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Arte actual en el Estado de México

A la memoria de Silvia Mayoral Molina

El mundo es hostil al arte. La realidad, sus condiciones culturales y
econdmicas, no soporta una produccion artistica contemporanea, la
cual estd fincada en la reflexiéon sobre fenédmenos diversos de esa
misma realidad, y a partir de los afectos y vivencias de un sujeto
creador.

Esta produccidén artistica, irremediablemente ubicada en lo que
podemos nombrar como Institucion Arte, se presenta también desde
un punto de vista tanto popular como sofisticada, académica, elitista
o incomprensible, ya que sus valores y funciones estéticos van mas
alld de los criterios de las categorias tradicionales que siguen ejer-
ciendo su hemegemonia, en particular sobre la categoria de la belleza.

En este sentido, el arte como institucion conforma en si mismo
paradojas irresolubles en su propia practica: su relaciéon con el
mundo real y su potencial para describirlo, cuestionarlo y develar sus
sentidos ocultos estdn, sin embargo, confrontados con su potencial
comunicativo de didlogo con los diversos actores que constituyen
esa misma realidad.

;Coémo se valida, entonces, esta produccion artistica mas alld de las
|6gicas y dindmicas de ese microcosmos de la Institucidén Arte? Habrfa
gue preguntarse cdmo se establecen los didlogos imprescindibles



con la vida cotidiana, con sus problemdticas mds inmediatas, en me-
dio de un contexto extrano, abrumador en sus conflictos y su exceso
de acontecimientos que explotan en todo tipo de pantallas, saturan-
do el espacio visual, fisico, auditivo y, sobre todo, el espacio de las vi-
vencias; una vida cotidiana basada en el espectdculo que condiciona
los significados y expectativas de cualquier persona.

Hay que tomar en cuenta que existen también microsistemas que,
mas que hacerle frente a la institucion artistica, amplian las dindmicas
de ésta, ramificdandose en una serie de laberintos que posibilitan
la eclosién de una produccidn artistica rica, donde se entremez-
clan lenguajes y discursos, ora anclados en la modernidad, ora ya
reconfigurando las definiciones de lo artistico, haciendo extensiva
su vitalidad al encuentro con el espectador, en busca de un didlogo
siempre provisional que lo fundamente.

El arte que se produce actualmente en el contexto particular del
Estado de México no es solamente una forma de resistencia ante las
extrafas contradicciones de la realidad, sino, sobre todo, un ente vivo
dificil de constrefir a un cuerpo, a un rostro o a una forma definida,
pero que conforma una compleja red de estrategias lddicas para po-
der entender esa realidad, develar sus zonas limitrofes y establecer
el perimetro entre lo existente y la posibilidad de realidades estéticas
a través de objetos simbdlicos, asi como précticas y acciones.

Sea ya desde las practicas sociales, la intervencion de la realidad
urbana o desde el espacio mas intimo en relacién con los productos
artisticos més tradicionales, las artes visuales actuales implican
necesariamente la generacién de escenarios para el encuentro
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individual y el encuentro con la necesidad y funciones de las
imagenes v los objetos.

La presente antologia muestra, de manera pandramica, ejemplos de
invencidn visual que contribuyen a darle sentido a expectativas, idea-
lizaciones, criticas y reflexiones —personales y colectivas— de la rea-
lidad, atendiendo a una clasificacidén siempre provisional que intenta
mostrar diferentes orientaciones y diferentes maneras de entender
la funcién del arte en el contexto hostil en que vivimos.

Este texto, escrito a manera de relato, mds que interpretar las pro-
puestas de cada artista antologado, intenta describir pautas para una
posible lectura.

Realidades

La naturalizacidn del paisaje atroz que nos ha tocado vivir, adap-
tdndonos a sus resquicios, parece estar fincada en una especie de
apatia activa, es decir, el menosprecio del espacio colectivo mismo, al
saturarlo de cosas que cubren necesidades casi siempre efimeras,
aungue concluyentes en su permanencia matérica. Nos ha tocado
seguir acumulando cosas, creando asi un palimpsesto estorboso que
limita la libre circulacién de personas, pero también de afectividades,
0, mas bien, éstas son al mismo tiempo tanto escenario gris de
nuestras tribulaciones y recompensas diarias como el espacio sim-
bdlico donde transcurre el sinsentido.

REALIDADES 9



A senalar, remarcar, confrontar ese palimpsesto visual que deter-
mina el paisaje cotidiano que caracteriza a la mayorfa de las urbes
mexicanas se dirige parte del trabajo de Rodrigo Olvera, en particular
con el proyecto Amarillo Publico. Este se aboca a la intervencién
citadina, a medio camino entre la decoracion vy la restauracién del
mobiliario urbano, incorporando mas signos del ambito cultural que
del comportamiento urbano, planteando preguntas como ;qué es
la ciudad? ;quién la disefa en su espacilidad transitable y emoti-
va?, ;son los signos de la ciudad y de qué manera nos apropiamos
de ellos?

Reivindicando el papel de sujeto-peatdn, dicho proyecto también le
cuestiona a éste sobre su indecision para aduenarse/desapegarse
del territorio diario invadido por la maquinaria de la cultura del
automovil que casi determina todo el espectro habitable. Los objetos
artisticos que produce son una analogia critica de ese proceso de
destruccidn-restauracién de nuestras ciudades, de ese eterno acto ta-
lachero por arreglar las cosas “por mientras”.

Desde el otro lado de |a realidad, desde su representacidn, el trabajo
de Antonio Bravo reflexiona sobre los medios materiales, virtuales y
simbdlicos con los que elaboramos la idea misma de la realidad y con
los que se producen los discursos artisticos.

Sus esculturas, dibujos y acciones —cuyos procesos y cualidades
se interconectan— son resultado de la investigacion sobre las re-
laciones de los fendmenos sociales y vivencias con los espacios
representativos y simbdlicos que ocupan.
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En estas obras se evidencia |la preocupacion por la materialidad
misma, sea dibujistica o escultdrica, pensada ya no solamente en
sus cualidades fisicas y sus asociaciones semanticas, sino, ademas,
en su significacion social; es decir, su uso en funcidn de interacciones
con los eventos de la realidad cotidiana.

Esta significacidn social de la materia fisica que constituye las obras
requiere de acciones que, como estrategias, posibiliten la interaccidon
con el mundo real. De ahi que, por ejemplo, en algunas obras se carga
literalmente el peso de un material pétreo, o sea, la materia funciona
como significante del esfuerzo corporal-social; también en aquellas
obras que parten de la materia cruda susceptible de transformar a
través de las preconcepciones de distintos participantes (doctores,
fisicos, amas de casa, etc.) a quienes se les da para su tranformacion,
con fines de un uso concreto, la mejor estructura de una piedra que
sirva como arma en manifestaciones sociales.

Pero también la realidad puede ser una ficcion, asumida como un
juego de invenciones, anclada en la historia de las cosas, de los
hechos, como una espectativa lidica sobre lo que puede ser a partir
de lo que ha sido.

En este sentido pueden leerse las obras de Abraham Gonzdlez
Pacheco, quien desde el dibujo y, mas recientemente, desde la rea-
lizacidon de acciones indaga sobre el concepto de vestigio, a partir
del cual se pueden inventar imdgenes que hablen de un pasado
inmediato, al mismo tiempo que se prefiguran imagenes falsas, pero
Nno menos emotivas, que pareciera nos concierne a todos.
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Por un lado, estén los dibujos que muestran escenas distépicas no
exentas de un fino sentido del humor, donde espacios de diferente
origen se superponen o se reorganizan; por otro, las acciones
donde, bajo un espiritu falsamente cientifico, se busca actualizar el
significado de los hallazgos arqueoldgicos vy, por consecuencia, de lo
que hemos concebido a manera de patrimonio cultural y su papel en
la formacidn de identidades.

Por su parte, la pintura presenta esta realidad menos como docu-
mento ficiticio y mds como una manera de escenificar lo politico, en-
tendiendo esto cual evidencia de las maneras perversas de ejercer
el poder, lo que pareciera mas bien el desenmascaramiento de los
actos vandalicos cometidos por el Estado vy por el poder econémico.

De esto trata un conjunto importante de la obra pictérica de Oscar
Bernal, de coordinar imdgenes cuya literalidad no altere su carga de-
nunciativa. Esta coordinacidn es, sin embargo, conflictiva, ya que el
medio pictdrico de pronto se explaya en su materialidad, recordando
que la pintura es, ante todo, una escenificacién de lo plastico.

También desde el espacio de la denuncia trabaja Juliana Rojas
Gutiérrez, quien a partir de un lenguaje dibujistico se vale de la
marca dolosa —en la tela, en el papel, pero sobre todo en soportes
transparentes— de rostros como testigos anénimos de la ausencia
concreta y forzada de seres que alguna vez fueron humanos, aunque
ahora tan sdlo existen como fantasmas que se activan en las instala-
ciones realizadas por esta artista de manera periddica, instalaciones
desplazadas para recordar esas ausencias, fruto de un estado de
cosas que, por otro lado, esconde sus origenes.
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Antonio Monroy se encarga de indagar de forma maés profunda en
las causas y los efectos de los mecanismos de poder anclados en la
desigualdad. Genera una bitdcora de iniquidades, es decir, un registro
reflexivo de las interacciones entre los actores sujetos al embate de
los grandes sistemas de coercidn capitalista y las instituciones que los
representan. De modo simbdlico, sus videos, acciones, dibujos e ins-
talaciones comentan los procesos en que se conforman comunidades
de resistencia, muestran un lado distinto de las problematicas siempre
distorsionadas o anuladas en los medios de comunicacion, y, como
consecuencia, poniendo a discusidn las funciones del arte actual.

Donde no hay escenificacién es ahi donde la propia materialidad
se objetualiza, potencializa tanto las cualidades matéricas como las
derivas significativas del mundo de los objetos, con su historia, su
presente y su posible existencia futura, como lo propone el trabajo
escultdrico de Ricardo Esquivel Ballesteros, Chacal.

Desde el principio de su carrera—en una trayectoria larga y congruen-
te— se ha abocado a recolectar, ya sea fisica o imaginariamente, todo
lo que se encuentra en su transitar cotidiano para trasladarlo al espa-
cio del tallery al de la especulacién objetual. Asi crea objetos estéticos
como parte de un ritual que se burla del mundo de la produccién ca-
pitalista al mismo tiempo que busca comprenderlo y reinventarlo por
medio del reciclaje como estrategia.

Vemos, entonces, la recreacidn de ecosistemas vorazmente aniquila-
dos por asentamientos e industrias, por medio de la transformacién
de materiales de desecho propios de ese entorno destruido; objetos
y materiales indtiles para recuperar también la idea de la escultura
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como presencia, en concordancia con la escala y el uso humanos,
pero sin la solemnidad de la tradicidn escultérica de bulto, haciéndola
mas cercana; el comentario irénico sobre nuestras costumbres de
intercambio social, con los objetos como signos reutilizables, con-
formando una coleccién de cosas como una especie de arqueologia
superflua del presente.

Comunidades

El arte también puede ser un conjunto de practicas de interrelacion
entre sujetos, que busca, por medio de experiencias estéticas,
establecer significaciones a partir de asuntos que son comunes,
sean ya problemadticas concretas, las formas mismas en que nos
relacionamos de manera colectiva o inclusive la reformulacién misma
de esas experiencias estéticas en un entorno social especifico.

En sus trabajos, la artista ltandehuitl Orta Rosales propone construir
espacios para el didlogo en lo que ella denomina interacciones, para
reflexionar de manera emotiva sobre realidades tangibles, situaciones
y temporalidades que nos hablan de los procesos de vida cotidianos.
Por medio de proyectos colectivos, la experiencia estética se manifies-
ta a través de la potencialidad que tiene la realizacion de actividades
para dibujar momentos que enfrenten estados de cosas dificiles, y
donde los propios miembros de comunidades sean no sélo espectado-
res, sino participes activos en la construccién de criticas a la realidad.

No son los objetos que resultan de estas actividades (un mural de
mosaicos, la reconstruccidn simbdlica de un espacio fisico, etc.) el
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verdadero fin, éste, mds bien, tiene que ver con el proceso mismo de
su planteamiento y las maneras como se abordan tanto los ambientes
que crea como la apropiacidn de los lugares en que sucede.

Manuel Vazquez Montalban decia que lo que diferencia nuestra
relacién con los alimentos desde la época prehistdrica hasta la so-
fisticacidn de la gastronomfa actual es la cultura. En este sentido, las
acciones de Yesica Dfaz Mendoza buscan hacer patente el entretejido
de dispositivos culturales que se dan en torno a la comida y que se
visualiza en los ritos y los multiples modos en que ésta se comparte.
Sus obras son, por lo tanto, medios para referenciar distintos modos
de interrelaciones humanas en diversos dmbitos con la comida de por
medio. La mesa, entonces, es el ambito donde confluyen prejuicios,
verdades provisionales, enmascaramientos, improvisaciones, etcé-
tera. Es decir, recursos simbdlicos a través de los cuales activamos
nuestra necesidad de compartir y comunicar. La obra de esta artista
pareciera decir que hay que poner en la mesa lo que somos, lo que
nos hace comunes vy lo que nos hace distintos.

Desde un lado opuesto, las acciones artisticas se asumen como un
espacio individual para la reflexion sobre el sery el estar. Asi lo propo-
ne Israel Esquivel Mondragdn, donde el sujeto-artista afirma su par-
ticularidad a través de la invencidn de estrategias de vinculacién, no
solamente con los otros, sino con el mundo fisico y el mundo pensado,
donde la obra artistica es una especie de conector que diferencia los
mundos posibles en los que uno desea ubicarse. Lo efimero de la
memoria, la fe puesta en las cosas que hacemos v las huellas que
dejan nuestro transcurrir en la vida son aspectos esenciales puestos
a discutir en un trabajo mds cercano a una reflexion poética.
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El espacio no se construye, estd latente como idea, como indeter-
minacion a la espera de las cosas que lo hagan presente. El espacio
se acciona con el movimiento y con los minimos gestos del cuerpo,
con su dimensionalidad proyectada en la nada. El espacio no se
habita porque desde un principio no existe. El hdbitat son los gestos
extendidos en el vacio. El cuerpo dibuja, personal y colectivamente,
las coordenadas que simulan delimitaciones; el hacer del cuerpo
fragmenta la continuidad del tiempo, lo hace presente.

Si el espacio y el tiempo se concentran en los objetos, las obras de
David Alejandro Herndandez proponen salvaguardar las propiedades
de éstos, cuestionando su finalidad: devenidos para y por el cuerpo,
no sélo como su extensidn, sino como la sintesis de su dindmica.

Asf, los objetos son puntos fijos que concentran la accién humana
y, en consecuencia, la escultura no es entendida por su presencia
material, sino bajo el cardcter de un proceso vital del cuerpo. Se
reflexiona, por lo tanto, el ejercicio de un tiempo colectivo a partir de
cuestionar el sentido que tienen las cosas, sea cual fuere su uso, po-
niendo en duda, ademas, su dispositivo ritual, la naturalizacién de su
usufructo cotidiano. La institucionalizacion del movimiento corporal
que ejerce la interrelacién violenta y simbdlica con el otro (acciones
deportivas), el reflejo del cuerpo humano antiespecular y virtual
(dibujos) y la especulacidn sobre la materia-objeto y su pseudointera-
ccidn publica (escultura) son algunas de las estrategias en las que
David indaga para inducirnos a pensar sobre nuestra vastedad tem-
poral, espacial y matérica.
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Materialidades

La relacién entre las cosas que nos rodean y las imdgenes que se
crean para resignificarlas se da bajo un sentido de pertenencia. ;Qué
es lo que nos une vy lo que nos separa de aquello que estad siempre a
la vista, de aquello que a diario utlizamos indistintamente?

Sea para realizar un trabajo, para ocupar las distintas materias que
nos son necesarias o, inclusive, sélo como recordatorio de nuestros
gustos y afecciones, establecemos contacto con las cosas materiales
de manera inmediata y natural, pero también de manera mas profunda
a través de relaciones simbdlicas, donde las cosas son signos que
se enlazan con mds signos; entonces esa primera naturalizacidn
hace evidente su funcién como la causa que activa las ideas vy los
conceptos que vamos conformando.

Ya como signos, extraemos de las cosas sus cualidades, su delimita-
cién formal, su espacialidad, su funcidn, su presencia matérica, para
construir imagenes u otros objetos donde coloquemos lo que pensa-
mos vy sentimos, siempre de manera simbdlica.

Quizas el sentido de pertenencia se dé por medio de analogfas,
donde se buscan las cualidades particulares entre los sujetos vy las
cosas de las que se ha rodeado, en un plano mas intimo.

Por ejemplo, desde el universo textil donde, mas alld de su origen
como actividad para cubrir y proteger el cuerpo, se procesan modos
de configurar la materia, resultando una materia que se enlaza con el
cuerpo fisica y culturalmente.
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En la propuesta artistica de Elizabeth Georgina Santos las analogias
se presentan, en primera instancia, en su aspecto cualitativo —las
fibras naturales con las fibras corporales— para devenir des-
pués en comentarios criticos sobre la memoria cultural y el papel que
tradicionalmente se asigna a las mujeres en relacién con actividades
domésticas y con su propio cuerpo idealizado.

Si en sus inicios como artista grafica Georgina buscaba establecer
correspondencias entre la impronta de los procesos gréaficos vy el
espacio textil en referencia a los contextos culturales y familiares
donde éste se origina, en sus trabajos mas recientes (objetos,
instalaciones y video) enfatiza el cardcter tecténico de las prendas
tradicionales, al tiempo que relativiza y cuestiona el sentido de la
tradicion artesanal de estas prendas.

Por su parte, Pamela Martinez parece preguntarse qué son las cosas
mismas, como se definen, cdmo resulta su comprension en relacion
con otras cosas y como esta comprension es siempre cambiante. Para
ello, procede a trabajar bajo una intuicién poética, sometiendo a los
objetos —sean reales o convocados en imagenes— a un escrutinio a
través de acciones minimas que van desde mostrarlos tal y como son
—una especie de objeto encontrado— vy clasificandolos bajo criterios
metafdricos, hasta aplicarles algun tipo de afeccidn fisica, donde el
proceso es mas significativo que la blisqueda de algun resultado
concreto.

Christoper Aquino busca establecer una diferenciacién con el tipo

de dibujo que se constituye a partir de la realidad visual, para nom-
brar no sélo las cosas, sino, de manera particular, el propio acto de
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dibujar, a través de las huellas o residuos matéricos que este acto
genera. Asfi, propone al movimiento como causa misma del dibujo,
sea por medio del gesto del dibujante sobre superficies u objetos
—que por otra parte tienen ya una historia— donde el frottage es el
medio habitual, o a través de artilugios sencillos para dejar registro
de ese movimiento —cajas con ldpices que registran el recorrido en
bicicleta, del proyecto Cineanigrama—. En cualquier caso, el gesto, el
movimiento, no queda exento de cierto cardcter ritual.

Aungue también la accién misma es un factor importante en el trabajo
de Silvia Mayoral Molina, sus pinturas buscan establecer una repre-
sentacién de la realidad, pero en un sentido analdgico, casi estructural.
Valiéndose de pequerios objetos como simple motivo, realiza cuadros
abstractos que remiten a formas y materiales de la naturaleza.
Propone que la contemplacidn y representacién de ésta siempre se
dard, muy a pesar nuestro, de forma artificial, mediada por los pro-
cedimientos de trabajo con la materia pictdrica, es decir, en cémo se
organiza y cdmo establece su propia realidad plastica.

Desde el campo de la escultura, esta relacién con el mundo organico
mas que modos artificiales de lectura y representacién, en el caso
de Escultor Nonato, trata de establecer cierta reciprocidad con la
naturaleza, pero de manera paraddjica. Al afirmar su solidez espacial,
las formas escultdricas se alejan definitivamente de esa organicidad
simulando su encuentro con ella, es decir, su aspecto literal obede-
ce a los temas y los motivos relacionados con el mundo animal y
vegetal, pero su verdadera esencia tiene que ver con la capacidad
que tienen para establecer una Idgica interna, formalista, donde los
ritmos, los pesos, las cualidades superficiales, el movimiento no son
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artilugios para demostrar nada, es el devenir propio del material
escultdrico v el trabajo aplicado en él.

Urbanismos

Hay cuando menos cinco direcciones generales en las cuales po-
demos agrupar la rica y compleja variedad de propuestas artisticas
dentro de la grafica mexicana, vy, en particular, en el Estado de Mé-
xico: 1) la interpelacion del propio medio grafico, incluyendo la ne-
gacion o desplazamiento critico de sus técnicas y procesos basicos;
2) la revision de estos procesos y técnicas, asi como su experimen-
taciéon como medio para proponer discursos personales —dentro o
expandiendo la tradicién gréfica—; 3) propuestas personales a tra-
vés de la exploracion de los medios vy las tradiciones graficas. Qui-
z4 las mds notorias en su presencia y continuidad sean: 4) ciertas
corrientes ancladas en el ejercicio virtuosistico de procesos técnicos
(principalmente el relieve) que devienen en intenciones formalistas,
con poca propuesta conceptual, y casi rayando en lo decorativo, y
5) grafica derivada de précticas visuales callejeras con una marcada
tendencia a constituirse como herramientas criticas de la situacion
politico—social del contexto actual.

Un ejemplo de esta Ultima categoria es el trabajo desarrollado por
Israel, Isk, que, mds que categoria, corresponde a una cierta manera
de interactuar directamente con la realidad cotidiana, ésa que los
medios de comunicacion exacerban y deforman, de ahi que la pro-
puesta de Israel me parece que irfa en el sentido de contradecir las
noticias y mensajes de todo tipo a los que estamos sometidos.
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Sin embargo, ese enfrentamiento genera sus propios cddigos, sus
propios recursos retéricos que conforman un espectro icénico-grafico
facilmente identificable, el cual es propuesto no sélo como imagen,
sino también como un asunto para medir posturas personales y
colectivas con respecto a la siempre discutida funcidn social del arte
o a las relaciones entre vida cotidiana y problematicas estéticas.

Hablarfamos, entonces, de que las obras de este autor corres-
ponderfan no exactamente a soluciones contemporaneas a estas
problematicas, sino, mdas bien, a una postura ética, es decir, el artista
asume que cualquier imagen —pese a su estabilizacién y pérdida de
potencia por la superabundancia de imagenes y por la recursiva
insistencia de los motivos graficos utilizados— debe referir una
opinidn critica sobre aspectos inmediatos de la vida cotidiana —los
cuales nos impactan de alguna manera a todos—.

De acuerdo con ello, esta postura propone el trabajo de creacién de
imdgenes como una actividad ordinaria, desalineante vy, en cierto
sentido, antiestética: entre su consistencia técnica y efimera (esténcil,
estiquers) y su elaboracién de largo aliento dentro de la tradicién
(litograffa, pintura), su cualidad de imagen representacional —con
motivos y escenificacion de resistencias y sornas politicas— se dirige
en primera instancia a un espectador directo —el transelnte de la
calle y del espacio de exhibicion— para dirigir su mensaje y buscar
su pensamiento cdmplice, y, quizd, buscando también la coincidencia
de opiniones, la coincidencia en las razones para seguir manteniendo
esa postura consecuente con las acciones diarias, mas alld del arte.
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En el caso de Alejandro Pérez Cruz el paisaje urbano no sdélo es un
motivo o temadtica de la grafica actual, sino que éste se infiltra de mil
maneras en nuestro imaginario. Alejandro viene construyendo desde
hace muchos anos una sdlida obra artistica, cuyo punto de interés
principal es dar fe de los elementos de ese paisaje urbano, tanto los
qgue se nos muestran como fconos cotidianos como aquellos que se
mantienen vigentes como simbolos de la cultura popular.

Extrayendo diversos elementos visuales de fuentes varias y reor-
ganizandolos en breves composiciones, a manera de moédulos, el
autor crea una especie de retablo urbano infinito, no limitado a un
espacio fisico especifico ni permanente.

Por medio de la virtuosidad en el manejo de recursos graficos mas
bien sencillos (fotocopias, transfer) este retablo, que se construye
y reorganiza de manera constante, nos muestra lo que hemos ido
creando de manera colectiva, al tiempo que pone de relieve su fun-
cionalidad en cuanto a marco de referencia, para hablar de identidad
social. El artista se asume como receptor de todas esas imdgenes
comunes al incluirse en la mayorfa de las obras, las cuales atestiguan
también el devenir de los iconos institucionales de identidad, su uso
indiscriminado, su resignificacion permanente de acuerdo al contexto
0 a los eventos sociales que se suceden.

En una direccidon semejante, Arturo Solares Palma, Isto, plantea una vi-
sién mas Iddica de este imaginario visual urbano, como si el origen de la
obra gréfica fuera, en principio, el reconocimiento de la riqueza de mo-
tivos graficos de cardcter popular que pueblan indiscriminadamente
los muros y postes de cualquier colonia, los cuales, a manera de juego,
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entrelaza con la estética visual del universo doméstico (discos, lami-
nas, juegos de mesa, calendarios, etc.) e intenta ubicar también la
parte mas afectiva de las imagenes, quiza en el sentido de una posible
“educacion sentimental” que éstas pudieran ejercer.

La lectura de estos hibridos graficos depara una travesia que —pare-
cida al juego de serpientes y escaleras— refiere los dmbitos de los
gustos vy afectos clasemedieros, ejemplificados en este catdlogo de
reciclaje de imdagenes, a veces simples y burdas, a veces sofisticadas
pero siempre entranables.

Figuraciones

La obra plastica funciona como una especulacién sobre las imagenes
posibles que, generadas por un mirada particular, también son
la confluencia de multiples miradas antiguas, provenientes de la
tradicién occidental pictdrica, grafica y dibujistica, donde la obra es
una escena que ofrece mundos imaginarios paralelos al mundo de la
realidad visual.

Anclada esta practica artistica a los pardmetros de la modernidad, se
remite siempre a las cualidades formales que proceden de ésta —y
que estan en continua reformulacién— para, en los confines del cua-
dro-ventana, indagar sobre |la apertura de subjetividades que tracen
universos particulares, y donde la libre eleccidon de motivos y la ma-
niobra de recursos técnicos permitan afianzar su validez, a través del
despliegue de apropiaciones y especulaciones originales respecto a
cierta manera de entender la imagen.
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Resultado de la conjugacion de algunas tradiciones en el campo
de la pintura y el dibujo que se proponen como modelos para dar
continuidad a la representacidn figurativa, la obra de Carlos Gutiérrez
Angulo manifiesta su herencia con el expresionismo vy el arte
fantdstico a través de una poderosa creatividad cuyas principales
caracteristicas formales se han mantenido vigentes durante muchos
anos con apenas sutiles variaciones, generadas por su encuentro con
materiales diversos (dleo, ceniza, baba de nopal, ldminas oxidadas,
recipientes naturales, pedazos de madera, materiales y objetos
desechados, etc.).

En su caso, crear no es, por lo tanto, la invencién permanente de
distintos discursos vy artefactos visuales. La creacién implica ir ge-
nerando, de manera paciente, un mundo particular conformado por
una amplia diversidad de personajes y donde las diversas soluciones
compositivas y cromaticas sirven para establecer relaciones entre
ellos. Estas relaciones son eminentemente plasticas, donde, por
ejemplo, un personaje presenta ante otro su propia densidad pictdrica
y su conformacién como forma minima enlazada iconograficamente
con representaciones arcaicas o ingenuas; un mundo primitivo hecho
a base de diagramar el espacio pictérico de muchas maneras por
medio de situaciones de color siempre inéditas.

Existe la presencia de un territorio por el que trascurre nuestro transi-
tar en el mundo, un territorio mas bien ficticio, fantasmal, que ha que-
dado en algun lugar de la memoria y que se reconstituye en imagen
como recordatorio. En los Ultimos afos, Rafael Charco ha elaborado
distintas versiones de un territorio personal en forma de mapas.
Mapas que, por supuesto, no tienen correspondencia espacial con
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ningun territorio especifico, sino que son falsas geografias que alu-
den mads bien a vivencias y recuerdos donde, como signos un tanto
herméticos, quedan esparcidos diversos objetos y cosas disponiendo
del espacio de la tela o del papel para delimitar crénicas de experien-
cias reales o imaginadas, que son escenas congeladas.

Citlalli Orihuela Martinez pinta vy dibuja como si éstas fueran maneras
poco convencionales de tener acuerdos con su realidad mdas inme-
diata. Si en lo que vemos a primera vista predomina la denotacién de
situaciones fantasticas entre figuras humanas, generalmente estiliza-
das, una segunda lectura muestra que estas figuras guardan referencia
con seres humanos particulares; por lo tanto, sus figuraciones son
como una crénica visual de las experiencias de la vida cotidiana y de lo
extrafas que resultan éstas al momento de representarlas.

Estas experiencias recorren las superficies de las cosas. Entonces se
abstraen de todo parecido visual para intentar mostrar la fascinacion
de procesos que inciden sobre los objetos cotidianos. La interaccién de
estas dos maneras de hacer imdgenes resulta en obras que permiten
inferir, por un lado, su origen icénico cotidiano y, por el otro, el comen-
tario sobre la sorpresa de esa cotidianidad.

Es sintomdtico cdmo un contexto particular influye de manera
determinante en la forma de comprender y de crear imagenes. En el
caso de las obras de José Coyote hay un “hacer” que parece provenir
de un entorno familiar. Las multiples interrelaciones posibles entre
personas que comparten alguin tipo de afectividad o parentesco son
el origen de la iconografia de los dibujos y pinturas de este autor, re-
presentadas por medio de torsos y rostros que parecen emanadas
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de las fotograffas del album familiar, como si esas imdgenes se cor-
porizaran plasticamente. Como motivo principal, las figuras de estas
fotograffas —al transformarse en imdgenes pictéricas— parecieran
recobrar cierta dnima perdida dentro del tiempo oculto en la fotogra-
fia. La recuperacion del entorno doméstico, en una accién nostalgica,
se da através del uso de puertas y ventanas de madera antiguas que
sirven como soporte.

El libro de artista le sirve a Francisco Quintanar para establecer
nexos entre simbologfas de distintas épocas y contextos. Si en el
renacimiento se encumbra la idea del ser humano como centro de la
creacion, las imdgenes que la ilustran buscaban modelizar el cuerpo
humano alejandose de la representacién maés naturalista. Estas ima-
genes —devenidos esquemas no sdlo del cuerpo sino del concepto
de imagen de esa época— se relinen con la modelizacién fotografica
que da la época actual, con el fin de reorganizar nuestro compor-
tamiento frente a los simbolos, buscando comprender, ademas, el
destino de las imagenes, en particular las que tienen que ver con los
secretos, con la mirada que se oculta. También confluye el uso pre-
ciso, pero desacralizado, de diversos dispositivos técnicos —en una
suerte de collage barroco— que permite el reuso, la cita y la resigni-
ficacion de las imdgenes mas disimiles.

Las figuras que dibuja y graba lvan Vdsquez Carranza son seres que
no han madurado, seres absortos en si mismos, enclaustrados en su
propia corporalidad gréfica; es decir, estaticos, sujetos a las determi-
naciones de la linea que los construyen y, de manera mas especifica,
sujetos a los grafismos que se encuentran en sus cuerpos: lineas
cortas, regulares, como pequenos animalitos amorfos que cubren y
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se desplazan en la piel, que determinan su extensiéon a manera de
texturasy, por lo tanto, de sombras. Estos breves trazos identifican el
papel de contenedores de estos personajes, recibiendo asignaciones
dadas por el autor con respecto a las equivalencias entre lo humano y
lo animal, equivalencias que se funden en un solo personaje de manera
natural, atrayendo asf a otros personajes o formas animalescas para
crear escenas que parecen cotidianas dentro de ese mundo fantasti-
co desarrollado de manera gréfica a través de las marcas, cualidades
y atmdsferas que dan los medios de la gréfica tradicional.

En el caso de las obras de Ricardo Sanabria las tensiones generadas
entre la necesidad de crear —la formalizacién expresiva de alguna
experiencia de cualquier tipo— con la obligatoriedad profesional de
producir objetos artisticos como evidencia de la misma necesidad
de creacién es el andamiaje que sostiene el valor y pertinencia de
estas imagenes, sean pinturas, dibujos o estampas. Dichas tensiones
se evidencian en la forma de abordar cada imagen, donde se
muestran las constantes blsquedas para consolidar un estilo, el cual
se ha alimentado de preocupaciones sociales, cargadas de un fuerte
expresionismo, o de las indagaciones en las cualidades de las super-
ficies de las cosas —demostradas en sus texturas—, hasta del casi
abandono de la figura humana, donde ésta se concentra en esquemas
lineales que senalan una sintesis.

Ficciones

Dibujar comporta el registro de muchas preocupaciones e intereses

del artista que convergen en una determinada temadtica o sobre
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aspectos estrictamente formales, aqui es donde el dibujo establece
planteamientos alrededor de cdmo se representan las cosas, o las
obsesiones sobre qué comportamiento tendrdn estas cosas en su
version dibujistica. Dicho de otra manera, el dibujo sirve para ver cudles
serfan las maneras de delimitar lo representado con respecto a su pro-
pia esencia. De ahi que dibujar sea, ante todo, un conjunto muy amplio
y complejo de estrategias para crear ficciones a través de acciones vy la
huella que dejan.

Un principio fundamental que puede caracterizar al dibujo es el ejercicio
de la forma, o sea, su prefiguracion, su construccidn, su desarrollo. Sea
cual sea el medio, sea cual sea su funcidn, todo dibujo es dibujo de for-
mas, el minimo gesto del artista sobre una superficie o espacio tiene ya
implicaciones signicas que demandan una interpretacién como forma.

En un plano més extenso, este esqueleto signico se reviste de otros
significados de acuerdo al origen, sustancia vy finalidad del dibujo.
Una de ellas es la que se ubica en los campos de la imagen-comu-
nicacion, como la ilustracién y el cémic, donde converge una doble
ficcion: la del dibujo propiamente —como lenguaje visual—y la de su
carga narrativa; las obras de Victor Benitez y de Ricardo Rodriguez
Medina lo ejemplifican.

En el caso del primero, el trabajo pictérico —minucioso y suelto a la
vez— reviste la estructuracidn de historias que suceden en los limites
espaciales y temporales del cuadro como una ilustraciéon que muestra
las convenciones de representacion del tiempo en el arte narrativo:
simulacién de accidn, confluencia de escenarios y objetos distintos,
caracterizacién de personajes y gestualidad de estos, entre otros.
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Por su parte, Rodriguez Medina se mueve abiertamente en el territorio
bien definido de la ilustracidn, lo que no obstaculiza el planteamiento
de temadticas alrededor del juego: el juego representado, el juego de
nuestra formacion por los medios de comunicacién y la manera en
cdmo éstos se inmiscuyen en los actos publicos. La sintesis lineal
es una estrategia para evidenciar el caracter provisional que tiene su
dibujo para dejar abierto el juego.

Bajo el principio formalista del dibujo senalado, en sus obras Ernesto
ZURiga Benitez estd obsesionado en perseguir y atrapar formas, es-
peculando sobre las estructuras, las combinaciones, los esqueletos
que las hacen ser. Es un arte de la especulacién que no oculta su
fuerte deuda con el arte secuencial y el arte expresionista en general,
tanto en su dindmica lineal como en sus temas y preocupaciones.
Un asunto en particular que anima tematicamente su trabajo es el
sinsentido de las cosas para un sujeto que mira, critica y especula
—dibujando—.

Desde un espacio muy cercano a Zufiga, los dibujos de José Luis
Vera parecen estar siempre en ese territorio limitrofe entre un tipo
de discurso intimista, personal —y muchas veces hermético— por
un lado, anclado en poéticas neoexpresionistas; y, por el otro, en
ser documentos interesados en registrar su propia estructura como
dibujo, documentos que expresan su interés en ver cdmo se encar-
nan las formas que apelan a la realidad de un modo bastante sutil y
extrano a la vez.

(Es el develamiento de ese mundo particular la estrategia para mos-
trar las fronteras del dibujo, o al revés? En esta tensidn interrogativa

FICCIONES 29



radica precisamente la fuerza del trabajo artistico de dicho autor y
se manifiesta de manera mas fuerte en los dibujos que realiza de
manera diaria en diversos formatos, materiales y técnicas. De este
habito dibujistico emanan ejemplos de transformacion de la realidad
en realidades dibujisticas con sus propios cddigos de conformacion
y de lectura, son, de alguna manera, anotaciones sobre lo que se ve y
lo que se vive y, también, notas sobre las posibles definiciones de lo
que es el dibujo.

Escenarios

Hay, cuando menos, tres tipos de pintura: la que pinta lo que se ve, la
que imagina lo pintado vy la que especula sobre las cosas del mundo
—y sobre si misma—.

En la primera, quiza su valor estd en relacién con lo que se mira, para
qué se miray, sobre todo, cémo se mira. Esta mirada, entonces, man-
tiene su vigencia como arte en funcién de su capacidad de discernir
dentro del mundo visible y acotar comentarios precisos sobre esa
supuesta realidad que se enuncia como pintura.

El pintor establece, por lo tanto, una propia realidad pictdrica. Cons-
truye una clasificacién no sdélo de lo visto, sino también de lo vivido,
ya sea el cotidiano transitar, el encuentro con las cosas o el encuentro
con otras realidades artisticas.

La pintura de Verdnica Conzuelo transcurre entre |a fijacién de la trans-
formacidn irreversible del espacio urbano, el registro clasificatorio de

30 ARTE ACTUAL EN EL ESTADO DE MEXICO



lo mundano vy la citacidon de imagenes que constituyen parte del uni-
verso artistico contemporaneo. Tres direcciones que, elaboradas a
través de las convenciones de la representacidn figurativa, implican
modelos y técnicas arraigadas en la tradicion del cuadro como ven-
tana del mundo, como escenificacion plastica de todo eso que estd
al borde de la mirada y que merece ser evidenciado.

Todas las obras parten de la estrategia del engano visual para pro-
poner comentarios y alusiones a las experiencias diarias, sea la
recepcion de estimulos, la reaccidn ante ellos o el detenerse a pensar
en cédmo nos afectan.

Si en el paisaje este engano establece una contradiccidn entre el gjer-
cicio de fijar de manera virtuosa la inmensidad del espacio y el barro-
quismo decadente del espacio urbano, en las versiones que hace de
objetos o instalaciones artisticas paradigmaticas de las preocupaciones
del arte mas reciente, las reconstituye como imagenes, como parafrasis
pictdricas que traducen su propia eventualidad como obras.

La obra de David Octavio Morales Soto plantea de forma contra-
dictoria su relacion con los modos covencionales de representacién
pictdrica de la realidad visual, ya que el asombro que causan los de-
talles de la enunciacién de esa realidad son al mismo tiempo una ma-
nera y aséptica de mostrar el propio proceso de producir una pintura
—Ilo que lo evidencia mas como un proceso abstracto que como una
obsesién por lo mimético—.

Las imdgenes generadas enfatizan una factura casi quirdrgica al mos-
trarnos personajes estaticos en ambitos pulcros, como si un efecto de
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ralentizacion también congelara esos rostros severos y distantes que,
mas que mirarnos, parecen estar en espera de la mirada que ahora
los disecciona esperando encontrar un sentido que vaya mas alld de
su delimitacion formal.

Ma3s alld de lo que pretendiera la artista, parece ser que la funcién
de los cuadros de Laura Contreras Martinez es inquietar. A partir de
guedar ensimismados por la solvencia técnica y la destreza en que
las formas que constituyen su discurso se presentan a la mirada,
el reconocimiento de lo que se nos muestra nos resulta extrano y
familiar a la vez: los signos que identificamos y que nos hablan de
lo que ya conocemos son, sin embargo, fruto de una imaginacion
desbordada que pretende comunicar su angustia y que, por lo tanto,
elabora un importante corpus pldstico con caracteristicas ricas y
complejas.

El discurso de las obras de Laura se finca en la idea de la metamor-
fosis, en dos sentidos fundamentales: 1) la transformacién de la nina
Laura en adulto que mira su entorno cotidiano, sus simbolos vy sus
atmdsferas y decide en un momento dado dar su propia version de
los hechos, trasmutando todas las figuraciones experimentadas en
elementos gréficos y pictéricos que, sin perder referencia a su origen,
establecen un nexo entre la imaginacion adulta y la fantasfa infantil,
aprovechando al maximo lo mds neutral de la experiencia visual, es
decir, la manera de representar las formas comunes, por lo menos
en cuanto a consistencia, estructura y volumen de lo representado;
2) cuando las formas que participan del cuadro en turno se transfor-
man plasticamente en términos mas formalistas, es decir, cuando dos
estilos o dos formas constructivas se entrelazan, por ejemplo, ya sea
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la Iinea con la mancha o en el caso donde un trazo gestual, nervioso,
se enlaza con la precisién del modelado con la pintura al dleo.

Gran parte del sentido de los cuadros de Laura se orienta a una apo-
logfa de la nifiez, que muestra los vacios de esa infancia, vistos desde
la mirada adulta en una especie de retrospeccién de esa misma vision.

Si desde las crdnicas periodisticas diarias se nos plantea como
espectro la violencia que estd ahf, para recordarnos la ficcion de la
convivencia social, Haniel Fonseca estetiza su representacién simu-
lando una pantalla fija, sin la contaminacidn del ruido, para crear un
retrato silente y estilizado de la incongruencia del estado de cosas
de la vida inmediata. El cuadro, mas alld de una Idgica de denuncia,
busca establecer respuestas en el espectador sobre qué de esa
escenificacion ilustra nuestro desencanto, de qué manera nuestra
rabia e impotencia se aluden en esas imdgenes mudas evocadoras
de un estado latente de la violencia. Asi, el virtuosismo vy la precisién
en el manejo del lenguaje pictdrico académico suma a su retdrica
iconografica su validez como espacio significativo, un espacio de
resistencia pldstica que enfatiza las caracteristicas formales del
objeto/pintura/escena.

Jost Luis VERA JIMENEZ
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Realidades




Rodrigo

Olvera

Las ciudades contemporédneas se rigen bajo un complejo sistema de signos para
dar orden al caos urbano. El color amarillo es un signo que predomina en las calles.
Su uso es para contrastar con el gris del cemento vy el negro del asfalto. Puede

significar prevencidn, restriccién, o bien, gufa, Iimites, entre otros.

El proyecto Amarillo publico: arte publico al servicio del espacio urbano busca
expandir el sentido y uso del color amarillo en la ciudad para provocar el
pensamiento divergente, la sorpresa, la confusidn y la imaginacién entre los

habitantes v su relacién con la calle.
El proyecto plantea el papel que juega el arte en la periferia de Ciudad de

México, ya que la nula planeacién urbana de la zona provoca una identidad visual

monocromética y reiterativa, lo que condiciona la forma de vida de sus habitantes.
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2015
Tendedero piiblico

Intervencidn en espacio publico
Atizapdn de Zaragoza, Estado de México



2016

Rompebanquetas

Intervencidn en espacio
publico

Atizapdn de Zaragoza, Estado
de México

2016
Wabi-sabi

Intervencidon en espacio
publico

Atizapdn de Zaragoza, Estado
de México



2017

Pelicula piblica

Intervencidon en espacio publico
Atizapan de Zaragoza, Estado de México



2017

Tejocote

Intervencidn en espacio publico
Atizapdn de Zaragoza, Estado de México



2017

Gimnasio

Intervencidn en espacio publico
Atizapdn de Zaragoza, Estado de México



2017

Imaginacion

Intervencidn en espacio publico
Atizapdn de Zaragoza, Estado de México



RoDpRrRIGO OLVERA

Nacié en Ciudad de México en 1990. Estudid la licenciatura en artes pldsticas y visuales en
la ENPEG. Cursd el diplomado Tradnsito: investigacién, experimentacién y produccién artistica
transdisciplinaria y el diplomado Docencia en artes visuales, impartido por la Academia de San

Carlos de la Facultad de Artes y Diseno de la uNAM.

En 2017, presentd su exposicidn individual Cémo ver sin ser visto, en el MacG de Ciudad de
México. Destaca su participacién dentro de las exposiciones colectivas 9312 km México-Sahara
Occidental, en Casa Sahara (Sevilla, 2016); We own our cities (Ciudad de México, 2016); La
ciudad transgresora, en el Colmex (Ciudad de México, 2016), y La experiencia urbana, en el
Instituto de Investigaciones Sociales de la unaM (Ciudad de México) y en el Filux, en el centro

histérico de Ciudad de México.
Recibid la beca de producciéon Focaem 2015-2016, para Jévenes Creadores, y la beca de

produccién del Fonca 2017-2018, en la misma categoria. Ha participado como miembro del

proyecto Tryspaces: jévenes, espacio publico y transgresién. México-Montreal-Handi-Paris.
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Antonio
Bravo Avedano

Mi trabajo se centra en aspectos tridimensionales como la escultura, la instalacidn
o la accién. Cada una de mis piezas es un contenedor material de informacion:
particulas resultantes de la investigacion sobre eventos especificos. A pesar del

interés en lo polftico, mi obra va desde la seriedad hasta la ironfa v el absurdo.

La premisa que constituye mi trabajo artistico es conjugar la experiencia adquirida
dfa a dfa con los procesos de investigacidn tedrica y formal. El material resultante
proviene principalmente del proceso v las consecuencias de cada paso que doy,
hacia adelante o hacia atrds, en toda blsqueda o proyecto artistico. Cada una de
mis piezas contiene informacién especifica sobre alglin suceso particular. Cada
pieza es independiente, pero también forma parte de un proceso v discurso de

mayor amplitud.
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2011

Estudio sobre revuelta

Consistié en elaborar un dibujo a partir de una imagen
publicada por los medios de comunicacién el 4 de febrero

de 2011, captada en los alrededores de la plaza Tahrir en el
contexto egipcio, dfas antes de la calda del ahora expresidente
Mubarak. El dibujo se le entregd a un maestro en talla en
cantera para que lo interpretara y realizara una escultura en
piedra.

A: Reproduccién de imagen de periddico
21 x15cm

B: Dibujo en grafito

21 x15cm

C: Talla en cantera gris

60 x 38 x32cm



2013
La piedra perfecta

Piedra disefiada para brindar un mayor rendimiento en cuanto
a ergonomia y aerodindmica en una situacién de revuelta.

Talla en cantera pulpito del diablo
85x11x6.5cm



2015

Sembrar piedras

Esta accidn involucra al cuerpo para reconocer y reconocerse
al ejecutar una accidn vital: sembrar. Esto en contrapunto al
aparente “absurdo” que conlleva la accién de sembrar una
piedra. Pero, mas alld de un absurdo, se encuentra una
potencia: intentar romper una ldgica de entretenimiento e
involucrarse en otra.

Video NT1sc, duracidn 3:04



Esfuerzo X

Tinta sobre papel

160 x 345 cm (tres médulos de papel de 160 x 115 cm c/u)



Esfuerzo XIV

Esfuerzo es una serie de dibujos a tinta en gran formato. Cada
uno de los dibujos se enfoca en intentar retratar de manera
rapida e impulsiva escenas del trabajo y esfuerzo fisico en

una situacidn de revuelta. La serie es consecuencia de una
clasificacién de imagenes periodisticas publicadas en torno a
situaciones de revuelta a partir del 4 febrero de 2011 a la fecha.

Tinta sobre papel
210 x 345 cm (tres médulos de papel de 210 x 115 cm c/u)



7 minutos mds

La accién 7 minutos mds, como un medio de experimentacion,
somete al cuerpo a cargar durante poco mds de siete minutos
lozas de piedra distribuidas en la parte dorsal del cuerpo. Esta
accion es parte del estudio de un personaje, el Pipila, y su
actuacién en un suceso de la historia de México: la toma de la
Alhdndiga de Granaditas.

Video NTsc, duracion 9:13



ANTONIO BRAVO AVEDANO

Nacié en Ciudad de México en 1983. Realizé el curso de técnico superior universitario en artes

gréficas, en la UTFv, vy estudid la licenciatura en artes pldsticas y visuales en la ENPEG.

Destacan sus exposiciones individuales Tu casa es mi casa, en el espacio independiente El Gran
Cristal (Ciudad de México, 2012); Siempre los primeros pasos, en el Masin (Culiacén, 2015), y

Una piedra deja de ser una piedra, en el MAcG (Ciudad de México, 2017).

Ha participado en diversas exposiciones colectivas de indole nacional, destacan la XVI Bienal
de Fotografia (Ciudad de México, 2014); De la formacidn a lo publico, en el MacG (Ciudad de
México, 2016), Una rosa tiene forma de una rosa. Oficios en instintos Il, en la Casa del Lago
(Ciudad de México, 2016); Kozmic blues, entre el control y el descontrol, en la Buap (Puebla,
2016), la Il Bienal Nacional del Paisaje, en el Musas (Hermosillo, 2017); Fébulas sin moraleja.
El desbordamiento de la corrupcién en México, en la Casa del Lago (Ciudad de México, 2017),
y Temporal, en el MuAc (Ciudad de México, 2019); XIX Bienal de Fotografia, en el Centro de la
Imagen (Ciudad de México, 2021), y la Bienal Tlatelolca, en la Central de Maquetas (Ciudad de
México, 2021).

En 2011, obtuvo la beca de produccién del Focaem, para Jévenes Creadores; ademas de la
beca de produccién del Fonca, para la misma categoria, en sus emisiones 2013 y 2015. Fue
acreedor de la beca del programa BBva Bancomer-MAcG Arte Actual, en 2015. En ese mismo aio,

formé parte de las residencias en Casa Wabi (Puerto Escondido, Oaxaca).
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Abraham

Gonzdlez Pacheco

En los anos recientes, mi trabajo se ha centrado en producir obras que dialoguen en
torno a la relacién que existe entre las estructuras de poder y la forma en que éstas
han cambiado radicalmente el paisaje mediante la centralizacién de la poblacidn,

la ciudad y sus periferias. En cada momento histdrico del ser humano hay una
considerable transformacion del contexto, donde pareciera que nos pertenece y
debemos apropiarnos de todo lo que nos rodea; una muestra es la colonizacién
que no sélo trasformd la geograffa fisica, sino también la geograffa cultural. Mis
dibujos intentan crear un ambiente reflexivo con la inestabilidad del paisaje, Ia
incongruencia social y la deconstruccién geogréfica v politica de cada espacio
habitado, asf'la obra genera o detona una conciencia asequible acerca de en dénde

nos encontramos parados.
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2018

Yacimiento 34. Dibujos de objetos encontrados
en la excavacion

Respecto a las distintas impresiones que puede generar

el registro dibujistico de estos objetos arqueoldgicos,
encontrados en un predio ubicado en el ndmero 34 de la calle
Gilberto Bolafos Cacho, en la colonia Buenos Aires, Ciudad
de México, quiero hacer de su conocimiento que cada uno de
estos dibujos se ha realizado de manera realista y eficaz con
un acercamiento técnico al mayor detalle e investigacién de la
estructura fisica de cada objeto o escultura.



Yacimiento 34 es una instalacidn realizada en febrero de
2018 en el patio de Biquini Wax, en la colonia Buenos Aires.
Se plantea una arqueologfa irénica y ficticia mediante una
excavacién, una estructura de madera que la enmarca y un

museo de sitio que resguarda los objetos encontrados. Estos
se han registrado en dibujos, fotografias y video.

Es una tarea absurda dedicarse 10 dias a excavar con pico
y pala, hacer una fosa, contemplarla y reunirse alrededor
para especular acerca de cualquier cosa: el turismo cultural,
la invencidn priista de Teotihuacan, los monumentos



burocrdticos, la orfandad cultural del mexicano moderno, la
Revolucién mexicana, la paternidad, los bordes entre arte y
vida, etcétera. Durante los meses siguientes, esta instalacién
fungié también como aparato expositivo, vinculando a otros
artistas que entablaron una conexién discursiva con la
propuesta arqueoldgica y artistica inicial del proyecto.

Serie de 12 dibujos de 50 en total
Grafito y cretas sobre papel
22 x28cm






2017

Monopolitico

El artista interpreté el sitio arqueoldgico de Malinalco, asf
como otros elementos de la localidad, para reconfigurar con
suspicacia un paisaje del pasado prehispdnico explotado por
el uso politico, baluarte para los representantes de los poderes
locales y patrimonio que se ha podido capitalizar como destino
turistico. En el dibujo se subraya la continuidad de una préactica
que produce una retdrica a partir de insistir en la recuperacion
de un pasado cuya trascendencia resulta casi metafisica.

Intervencidn gréfica a muro: grafito, acrilico v talla directa
con lijas

320 x 800 cm

Curadurfa: Irving Dominguez



2017
“S8Z” (soporte de la zozobra, 1y 2)

Dibujos que forman parte de la serie Paisajes Alterados

que pertenece al proyecto Periferias y centros inestables,
apoyado por el Fonca 2016-2017. Estas obras proponen un
discurso que no sélo dialogue con la cuestién técnica, sino
que construya un ambiente reflexivo con la inestabilidad del
paisaje, la incongruencia social y la provocaciéon mezclada
con una conciencia asequible acerca de en dénde nos
encontramos parados.

Carbén, grafito y téner sobre papel
280 x 160 cm c/u



ABRAHAM GONZALEZ PACHECO

Nacié en San Simén el Alto, Estado de México, en 1989. Estudid la licenciatura en artes pldsticas

en la EBAT.

Ha presentado las exposiciones individuales Paisajes alterados, en el Museo del Barro (Metepec,
2016); El placer de la incertidumbre, en la Casa de la Cultura San Rafael (Ciudad de México, 2017);
Why?, en La Obrera (Ciudad de México, 2017); Promontorio desarticulado, en Biquini Wax (Ciudad
de México, 2017), y Fabulas sin moraleja. El desbordamiento de la corrupcién en México, en la

Casa del Lago (Ciudad de México, 2017).

Ha sido beneficiario por el Focaem en sus emisiones 2013 y 2015. Recibié la beca de
produccién del Fonca 2016-2017, para Jovenes Creadores. En 2016, obtuvo mencién honorifica
en el XXXVI Encuentro Nacional de Arte Joven en Aguascalientes. Ademads en 2020 realizé una
residencia en el centro de arte munar y participd en la feria de arte contempordneo de ArteBa,

en Buenos Aires.

En 2014, colaboré como asesor de grafica en la Unidad de Artes Plasticas de la uaAs, en
Culiacan. En 2017, se desempefid como asesor de gréfica en la uva Tlatelolco, de la UNAM.
En 2012, fue fundador del taller de grafica contemporanea Obra Negra, en Metepec, Estado

de México.
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Oscar
Bernal

Hasta el momento, mi produccién ha sido la herramienta mediante la cual me
interesa dar testimonio de mi acontecer. Y no sélo del mfo, mi interés va sobre un
acontecer colectivo; es decir, el de gente que, como yo, forma parte de un grupo
llamado sociedad, v que, curiosamente, en demasiadas ocasiones no estd regido o
dirigido por él mismo, sino por diferentes estructuras que deberfan servir para dar el
mejor orden posible a la sociedad en si, y hago referencia a ellas como sistemas de
poder, digase politicos, religiosos, militares, incluso del mismo cardcter social. Estas
estructuras o sistemas son la parte fundamental de mi propuesta, que se ha hecho
consistentemente mads critica sobre los fallos e incongruencias que presentan y

afectan cada dmbito de la vida social.
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2014

De la serie Trazos Estructurados (mim. 6)

Oleo y crayén sobre tela
80 x 120 cm



2016

Sin titulo

Oleo sobre tabla
80 x 60 cm



Diana

Oleo sobre tabla
83 x62cm



2017

Jerarquizacion o llegar a la cima

Oleo sobre tabla
100 x 80 cm



2017
Oveja Dolly

Oleo sobre tabla
80 x 80 cm



2017

Tragicomedia: historia de un nuevo rey

Oleo sobre tabla
60 x 76 x3 cm



OscAarR BERNAL

Nacié en Tlalnepantla, Estado de México, en 1988. Estudid la licenciatura en artes pldsticas en la

Facultad de Artes de |la UAEM.

En 2018, presentd su exposicidn individual Un mundo maravilloso, en el Museo Universitario

“Leopoldo Flores”, en la ciudad de Toluca.

Dentro de sus principales exposiciones colectivas estan el Xl Salén Anual de la Facultad de
Artes, en el Museo Universitario “Leopoldo Flores” (Toluca, 2012); la VI Bienal Internacional de
Arte Visual Universitario, en el Museo de Arte Moderno (Toluca, 2013); Arte joven, en el Museo
Bicentenario (Texcoco, 2014); Nodos: artistas egresados de la Facultad de Artes, con motivo
de los 20 anos de la Facultad de Artes de la UAEM, en el Museo Universitario “Leopoldo Flores”
(Toluca, 2016); Artemergente, en la Bienal Nacional de Monterrey (Monterrey, 2017); VI Bienal
Nacional de Pintura “Pedro Coronel”, en el Museo “Pedro Coronel” (Zacatecas, 2019), y Feria de

Arte Independiente, en colaboracién con F-A-M-A (Monterrey, 2021).

En 2014, obtuvo el primer lugar en el Concurso estatal arte joven, categoria C, modalidad
de pintura, celebrado en el Museo del Centro Cultural Mexiquense Bicentenario de Texcoco.
En 2017, obtuvo mencién honorifica en la X Bienal del Pacifico de Pintura y Grabado “Javier

Mariano”, en Guerrero, México.
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El propdsito de mi trabajo es mostrar la complejidad con que se crea la percepcidn
de uno mismo vy de los demds, mediante la inclusién de la realidad mental y la
palabra ajena como dispositivos de generacién de identidades construidas en
colaboracién. Recurrentemente, busco recuperar un pasado ausente a través

del testimonio y recuerdo ajenos, en un intento por reconstruir su significado y
posicionarlo en un espacio temporal donde las fronteras entre presencia y ausencia

se disuelvan.
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2013

Autorretrato imaginario

Serie realizada con la técnica del retrato oral. Para ello utilicé
autodescripciones de personas desconocidas para mi,
mediante audios enviados por correo electrénico, WhatsApp
y Facebook. Con estas imdgenes, se propone mirar a través
de la memoria y la imaginacidn ajena para traspasar los
lfmites de la visualidad propia e intentar formar una estrategia
de creacidn que haga posible una reflexién en torno a la



construccidn de la identidad propia y ajena, asi como sobre
la densidad de las imédgenes mentales. Lo prioritario en esta

serie radica en la posibilidad de construir la existencia de otro
sujeto en mf.

Gréfica expandida: sombras, audio y sensor de presencia
200 x 500 x 15 cm



2017

Yo tengo nombre

Instalacién gréfica: dibujo sobre papel y tela, ventilador y
sensor de presencia
100 x 90 x 100 cm






2017

De la serie El recuerdo como puente o retratos
imaginarios de familiares separados

En esta serie reflexiono sobre la posibilidad que brinda el arte
visual como herramienta que contribuya a construir puentes
entre sujetos. Estd integrada por tres dibujos elaborados a
partir de la técnica del retrato oral, mediante testimonios y
descripciones de migrantes que han sido separados de sus
familiares debido a las politicas migratorias de Estados
Unidos. Se entrevisté a sujetos radicados en Nueva York, San
Diego vy Chicago, v, a partir de los relatos y descripciones

de sus familiares, se logré acceder a sus recuerdos.
Recurrentemente, mi trabajo incluye el testimonio oral, a fin
de generar un acercamiento a la memoria y a la imaginacién
ajena, e invita a traspasar los Iimites de la visualidad propia
para generar una reflexién en torno a la nocién del tiempo que
transcurre, de la dimensién cambiante y no permanente de los
sujetos, de los estatutos de lo publico y lo privado, asi como de
la densidad de los lazos familiares.

Instalacidn gréfica: punta metdlica sobre acrilico, luz led y
sensor de movimiento
200 x 150 x 10 cm



2019

De la serie Sin fronteras: la resistencia de los afectos

Proyecto realizado con apoyo del pecpa del Estado de México
2019

La serie Sin fronteras: la resistencia de los afectos estd
integrada por 20 imdgenes realizadas mediante diferentes
técnicas pictdricas. Se enmarca como una herramienta de
creacidén participativa de la identidad ajena e invita a reflexionar
sobre nuestras propias busquedas y suefios para emprender
un desplazamiento. Propongo que, a través de la imagen, es
posible llevar a cabo un reencuentro simbdlico entre familiares
que han permanecido separados durante largos afos debido
a las politicas migratorias de Estados Unidos. Este proyecto
deriva, por un lado, de la necesidad de construir un escenario
sobre el acto de blsqueda, mediante la recuperacién del

eco del recuerdo, a través del testimonio oral y escrito, de la
pintura y de la apropiacién de archivos fotogréficos andlogos
y digitales, para abrir una reflexién en torno a la nocién del
tiempo que transcurre y de los limites entre el pasado y el
futuro, entre la tradicién y la emergencia, entre lo publico y lo
privado, entre lo real y lo imaginario. Por otro lado, responde a
la necesidad de generar una exploracion sobre la persistencia
de la dimensidn afectiva y de la memoria, para tratar de
revelar los estatutos de la imagen y sus efectos dentro de una
sociedad que tiende cada vez mds a la hiperindividualidad, a la
pasividad vy a la insensibilidad frente al préjimo.

Pintura y arte relacional
60 x 90 cm



JuLiaNa Rojas

Nacié en Ciudad de México en 1975. Estudid la licenciatura en artes pldsticas y la maestria en
estudios visuales, ambas en la Facultad de Artes de la uaem. Cursé el diplomado en fotografia,
impartido en la Facultad de Arquitectura y Disefo, de la misma casa de estudios mexiquense.
Cuenta con estudios en el Centro Platero de Zacatecas, A. C., donde se gradué como maestra

joyera.

Dentro de sus principales exposiciones individuales estdn Escenario anecddtico, en la Facultad
de Humanidades de la uaeM (Toluca, 2007); La presencia de la ausencia, en el Museo de Arte
Moderno (Toluca, 2007); No rostro, en la Galeria de Pequefio Formato de la Facultad de Artes
de la uAEM (Toluca, 2009); Retrato imaginario desde la ceguera, en el Museo de Arte Moderno
(Toluca, 2011), y Sostener la ausencia, en el Museo Universitario “Leopoldo Flores” (Toluca,

2016).

Ha participado en las exposiciones colectivas la IV Bienal Nacional de Arte Visual Universitario,
en el Mumci (Toluca, 2009); la VIII Bienal de Arte Puebla de los Angeles (Puebla, 2011); Art
room talent (Ciudad de México, 2014); la X| Bienal Puebla de los Angeles (Puebla, 2017); VIII
Bienal Internacional de Arte Visual Universitario 2021, y Re: Arte Contra la Violencia de Género,

en la Galerfa “Fernando Cano” de la uaeM (Toluca, 2021).

En 1996, fue beneficiaria de la oea para el curso de perfeccionamiento en las técnicas empleadas
en la joyerfa, en Cuenca, Ecuador. En 2008, obtuvo la beca de produccién del Focaem, para
Jévenes Creadores. Ademds, obtuvo mencidn honorifica en el concurso Arte Abierto, convocado
por el Museo Universitario “Leopoldo Flores”, en 2009, y el tercer lugar en la VI Bienal
Internacional de Arte Visual Universitario, en su ediciéon 2013. En 2022, obtuvo el tercer lugar en

la Bienal de Los Angeles, de la Universidad Iberoamericana de Puebla.
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De cardcter multidisciplinar, mi obra aborda la representacién espacial de las
relaciones humanas v el territorio, y, partiendo de conceptos como juego, catdstrofe
y comunidad, genera imdgenes que provocan la reflexién sobre un México

neoliberal.
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2015

Entre ruina y obra negra

La avenida Solidaridad Las Torres atraviesa tres municipios
aledanos a Toluca. En ella se desarrolla uno de los principales
megaproyectos que en su construccién ha transformado el
territorio. El espacio que comidnmente era utilizado para el
cultivo de maiz y para el deporte se ha visto abandonado,
afectado por la maquinaria y el traslado de materiales. En
colaboracién con un operador de maquinaria de construccién,
una pala cargadora se coloca frente a la cdmara para realizar
gestos que muestran su fuerza.

Video monocanal Hp, duracién 1:10



2015

Polvareda

En colaboracién con un operador de maquinaria de
construccidn, la mdquina dibuja una serie de lineas rectas frente
a la cdmara, con la consigna de generar una nube de polvo.

Video monocanal HD, duracién 3:06



2016

Home run

Obra comisionada para la quinta generacién del programa
BBVA Bancomer-maca.

El entrenador sinaloense del equipo de beisbol Huamuchil
construyd las canchas para practicar este deporte sobre

la avenida Solidaridad Las Torres, mismas que durante 10
afos fueron sede de la Liga Mexiquense de Beisbol. Con la
llegada del tren tuvo que vender su terreno. Ahi jugué con mis
amigos, los hijos neoliberales que han fracturado su entorno y
cosmogonia.

Video monocanal HD, duracién 1:29






2018

Idolatria y hechiceria. Primera accion
para defender el territorio

Mediante la provocacién de un ritual para llamar a la

lluvia, en colaboracién con miembros de las comunidades

de San Francisco Xochicuautla, San Salvador Atenco,
Tequexquindhuac, San Miguel Coatlinchdn y San Martin de

las Pirdmides, esta pieza documenta una presunta reunion

de “graniceros” o “tiemperos”, seguida de ceremonias
comunitarias en lo alto de sus montafas. El grupo de lideres,
considerados sucesores directos de Tldloc —quienes ya por
su herencia o por el golpe de un rayo tienen la capacidad de
alejar el granizo y convocar la lluvia—, planean la posible unién
del oriente y poniente del Estado de México, para inundar
nuevamente la cuenca vy asi frenar los proyectos desarrollistas.

Videoinstalacién: tres proyecciones Hp, sonido 5.1 y escultura
de madera. Duracién 9:57










2018

Tlalocan. Cuencos para llamar a la lluvia

Jicaras de calabaza intervenidas con tintas, carbdn, parafina,
joyeria de fantasfa, conchas marinas y agua, sobre mesa de
madera.

Instalacion
Medidas variables



ANTONIO MONROY

Nacié en Toluca, Estado de México, en 1984. Estudid la licenciatura en artes pldsticas en la

Facultad de Artes de |la UAEM.

Destacan sus exposiciones individuales Mr. ToluRanch, en la Galeria NAME (Baja California,
2018), y La extrana formacidn y desaparicion de una montafia de ldgrimas, Espacio Doble A

(Toluca, 2019).

Entre sus principales exposiciones colectivas destacan Instante limite, en el Mura (Guadalajara,
2012); La quebradora, en el mccLa (California, 2012); Estado alterado, en la Galerfa “Massimo
Audiello” (Ciudad de México, 2012); Paisajes, en la Chalton Gallery (Londres, 2016); La ciudad
estd alld afuera, en el ccut de la unam (Ciudad de México, 2017); la V Edicién del Programa ssva
Bancomer-mace (Ciudad de México, 2018); Nueva abnormalidad temporal, en Cantiere (Ciudad
de México, 2020), y Ill Bienal del Paisaje, en el Museo de Arte Contemporaneo de Tamaulipas

(Ciudad Victoria, 2019).

Obtuvo la beca de produccién del Fonca 2012-2013, para Jévenes Creadores. Fue galardonado
con el Gran Premio de Adquisicidon en la XI Bienal FEMsa (Monterrey, 2014) y con el premio del
Programa BBvA Bancomer-macG (Ciudad de México, 2016). En 2019-2020 fue beneficiario de

Apoyos pac, Patronato de Arte Contemporaneo, en México.

En 2010, fue fundador de la iniciativa Bizonte Lab, el primer espacio de exhibicién independiente
de arte contempordneo en Toluca, asi como de la iniciativa Tlatelolco Central, en Ciudad de
México, en 2016. Entre 2016 y 2018, se desempefié como profesor de arte en la Facultad de
Artes de la UAEM. En 2019, junto con Balam Bartolomé, desarrollé el proyecto Bienal Tlatelolca,

con apoyo del pac.
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Exploro las mUltiples formas en que el campo v la urbe se relacionan (conflictos,
mezclas, dependencias, etc.) v las consecuencias de sus encuentros, los cambios que
se detonan en la geograffa y la fauna, asi como la manera en que las personas que
habitan estos dos ambientes se desplazan de uno a otro y cémo sus interacciones

devienen en cambios de comportamiento conscientes o inconscientes.
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2013
Sin titulo

Ensamble: tubo, clavo, hule de llanta y madera
30x20x7cm






2017

“Cacomixtle”, de la serie Animales negros

Técnica mixta: plastico (bolsas para basura recuperadas y
termoformadas). Tres mddulos
140 x 70 x 50 cm



2017

“Ajolote”, de la serie Animales negros

Técnica mixta: metal y pldstico (bolsas para basura
recuperadas y termoformadas)
140 x 70 x 50 cm



2017

“Hipertricosis”, de la serie Miiltiple recesivo

Parafina, vaciado y ensamble
25 x 25 %x 25 cm



2017

“Hermafrodita”, de la serie Muiltiple recesivo

Parafina, vaciado y ensamble
25 x25x25cm

2017

“Epidermodisplasia verruciforme”, de la serie
Miiltiple recesivo

Parafina, vaciado y ensamble
25 x 25 x 25 cm



RicaArRpDO CHACAL

Nacié en Ciudad de México en 1982. Estudid la licenciatura en artes pldsticas en la Facultad de

Artes de la UAEM.

Destacan sus exposiciones individuales Adimensional, en la Galeria Principal de la Facultad
de Artes de la uaeM (Toluca, 2009); Proyecto cavernicola urbano, en el Museo Universitario
“Leopoldo Flores” (Toluca, 2013); Mdiltiple recesivo, en la Galeria Principal de la Facultad de

Artes de la UAEM (Toluca, 2017), y Animales negros, en el Museo del Barro (Metepec, 2017).

Dentro de sus principales exposiciones colectivas estan la V Bienal Nacional de Artes Visuales
de Yucatdn, en las Galerfas del Teatro “José Pedn Contreras” (Mérida, 2011); lll Edicién de Arte
40 (Ciudad de México, 2011); Encuentro Nacional de Arte Joven, en la Casa de la Cultura de
Aguascalientes (Aguascalientes, 2011); la VI Bienal Internacional de Arte Visual Universitario,
en el Museo de Arte Moderno (Toluca, 2013); la Il Bienal de Artes Visuales UNAM, en el Muca
(Ciudad de México, 2016), y Creacién en movimiento. Colectiva de Jévenes Creadores, en el

Centro de las Artes de San Luis Potosi (San Luis Potosi, 2017).
Obtuvo la beca de produccién del Fonca, para Jévenes Creadores, en 2010 y 2016. Ademds,
fue ganador del | Salén de la Gréfica del Estado de México en el Museo de la Estampa (Toluca,

2007) y del primer lugar en el XI Concurso de Escultura “Adolfo Villa Gonzélez”, en 2015.

En 2016, cofundd La Milpa, Casa para la Cultura y las Artes. En el mismo afo, fue jurado del XVI

Salén Anual de la Facultad de Artes de la uAem.
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Comunidades




Itandehuitl
Or

Mi trabajo se centra en el trabajo colectivo, en la conversacién con otros, en la
observacién, interaccién e intervencidn del espacio urbano, considerando el

paisaje social. Me interesan las propuestas que parten de la vinculacién, apertura
de canales, interaccion o didlogo con comunidades, contextos o dindmicas que se
gestan en el espacio publico. Me interesan los publicos de origen y responsabilidad,
de colaboracién, codesarrollo y voluntarios. Desde 2007, trabajo con el colectivo de
arte urbano Doscincuenta. A quienes participamos de dicho colectivo, nos gusta

el formato del taller porque podemos trabajar directamente con actores del lugar,

y revisar alguna que otra cosilla tedrica, pero vinculdndonos fuertemente a través

del hacer.
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2015

Pal yacatl. Falta algo aqui y somos nosotras.
Propuesta del colectivo Doscincuenta para la
exposicion Mexicanos al grito de guerra: we didn’t
cross the borders, the borders crossed us

Pal yacatl es una propuesta de creacién viva en un libro,
donde el paliacate sirve como soporte, pues al estamparse
genera un relato, una memoria fisica, un decir de cada

una de nosotras que, como el sudor, se impregnara de
fragmentos de nuestra propia historia por medio de sellos.
El paliacate actla como textil, como recipiente y como
proteccién; algo a lo que le damos vida, idea, emocién y
visién del mundo.

Es una practica de reexistencia orientada a crear,
transformar y dignificar el pensar, el sentir, el hacer vy el
sonar de los sujetos en un nivel individual y, sobretodo, de
un colectivo.

En esta propuesta, los relatos migratorios de los integrantes

del colectivo se imprimen sobre un paliacate para ser
expuestos. Se pretende —junto con una mesa de trabajo,
donde se proporcionan telas de colores (paliacates), sellos
de goma (con imdgenes realizadas por el colectivo), cojines y
tintas— inducir a las personas a escribir su propio relato de
migracién a través de imagenes.

La propuesta se llevé a cabo entre 16 de enero y el 13 de
febrero en San Francisco, California, Estados Unidos.
Colectivo Doscincuenta: Ana Gémez, Argelia Leodegario
Calderdn, Esmeralda Pérez Gonzélez, Felipe Ocafia Avila,
[tandehuitl Orta Rosales, Marco A. Rodriguez Gutiérrez y
Yuvia Antonieta Pérez Gonzdlez.



2017

Impermanencia

Propuesta de interaccién con la comunidad de las colonias
vecinas a la Facultad de Artes, en la ciudad de Toluca,

que busca crear un espacio de encuentro informal para
propiciar un didlogo, charla o reflexién personal en torno a

la impermanencia. El proyecto propone como detonante de
relacién “tomarnos el té”, desde la fabricacién artesanal del té
artistico (esferas de té) hasta la preparacién de la infusidén y su
ingesta. Dicho proceso conlleva cambios de estado de todos
los elementos (por ejemplo, el agua cambia de temperatura y
la sustancia vegetal se disuelve), y esto es un canal propicio
para pensar la impermanencia en torno a objetos, lugares,
personas y elementos intangibles. “Expendio de preguntas”
es un compendio de preguntas que los participantes a lo
largo del proceso generan y que da cuenta de la reflexién en



torno al cambio. La propuesta propone su clausura como un
momento de tomar el té colectivo para compartir el expendio
de preguntas. La galerfa en este proyecto funciona como
espacio de encuentro mas que como espacio de exposicion.
La palabra impermanencia no existe en el castellano, al

escribirla aparece como un error ortogréfico, y, al pensarla,

tal vez se genere una incégnita, un desconocimiento de

lo que sucede constantemente en nosotros y a nuestro
alrededor; un territorio vasto y extenso, donde habitan
muchos acontecimientos. “Esa incapacidad de la realidad de
mantenerse en un mismo lugar, estado o calidad” la podemos
ubicar en todo: en el arte, en el conocimiento, en la pedagogfa,
en la educacidn, en los procesos, en la historia, en la vida,
etcétera. La lista es infinita.



Al respecto, Fabio Avendafio menciona en su texto “Alojar
la impermanencia” que “el cambio es entendido como
transformacién, como creacién antes que como sustitucién, es

la constante de un universo que muta de manera perenne y
sin pre-tensién de alcanzar una finalidad Ultima”.

Existe una inestabilidad en el dfa a dfa, en el pasar del

tiempo que nos convoca a cuestionar la impermanencia para
entenderla, para otorgarle un tiempo mas alld del que, sin
pensar, otorgamos de manera inconsciente.

La propuesta se llevd a cabo entre el 18 de octubre y el 16 de
noviembre, en la Galerfa Principal de la Facultad de Artes de la
uAEM. Proyecto de Itandehuitl Orta Rosales y Yesica Dfaz
Mendoza.



2017

Proyecto para San Gregorio Atlapulco,
Xochimilco, 19S/17

Proyecto en colaboracién con estudiantes de la ENPEG y
ninos y padres de la comunidad de San Gregorio Atlapulco,
Xochimilco (comunidad seriamente afectada por el sismo del
19 de septiembre de 2017).

Ninguno de nosotros estaba listo para retomar la vida
cotidiana después del 19 de septiembre. Cada uno, desde su
espacio v sus posibilidades, habia estado tendiendo la mano
a los companeros afectados por el sismo, pero era momento
de retomar clases y no estdbamos dispuestos a regresar
como si nada. Invitamos a David Tapia (sociélogo de la uaEm)
y conversamos sobre Politica salvaje. Ese mismo dfa, nos
pusimos a pensar cémo poner a trabajar nuestro taller en
una de las comunidades donde la mayoria de los pobladores
se habia quedado sin el patrimonio que construyeron
durante toda su vida.

Coincidimos en dar marcha a un proceso creativo con

los nifios de San Gregorio Atlapulco, con el propdsito de
elaborar el sentimiento de pérdida de manera constructiva.
Realizamos un taller convocado a través de la Casa

de Cultura, dirigido a nifios de entre cincoy 11 afios.
Estuvimos jugando y dibujando. Se brindé apoyo visual

a través de un medio impreso, un libro para colorear de
animales constructores realizado por los estudiantes y que
encaminaba a los nifios a imaginar la construccién de su
propia casa y comunidad. Nos parecfa importante entender
que un sismo no es una tragedia, sino un fenémeno de la
naturaleza; la tierra estd viva y se mueve todo el tiempo.
Utilizando la informacién que resultd del proyecto, con

los niflos nos dimos a la tarea de elaborar en el taller 15
de la EnPEG UN Mosaico respetando las ideas, color, linea y
dimensiones de los trabajos de los nifios.



Colaboradores:

Silvia Acosta Gonzélez

Lorena Teresa Alvarez Tinoco
Bérbara Bafnuelos Peralta
Bérbara Cadenas Zendn

David Amed Cervantes Guerrero
Jocelyn Pamela Estrada Sanchez
Luis Guillermo Gémez Mendoza
Aardn Gutierrez de la Huerta
Issac Herndndez Huarte

Karla Jimena Herndndez Parraz
Damidn Mufioz Garcia

Christian Emmanuel Pina Badillo

Jose Ricardo Urefa Sdnchez

Alicia Valladares Lépez

José Pereda

Coordinadora: Itandehuitl Orta Rosales

El proyecto se llevd a cabo entre el 28 de septiembre y el 23
de noviembre de 2017



ITANDEHUITL OR

Nacié en Ciudad de México en 1977. Estudid la licenciatura en artes pldsticas en la UAEM y |a

maestria en artes visuales con orientacién en arte urbano en la uNAM.

Sus principales exposiciones colectivas son Mexicanos al grito de guerra: we didn’t cross the
borders, the borders crossed us, organizada por la mccLa (San Francisco, 2016); Palyakatl, del
Colectivo 2.50, en la 00 Bienal de La Habana (La Habana, 2018); Impermanencia, en la Galeria
Principal de la Facultad de Artes de la uaem (Toluca, 2018), y Del cuidar, entre lo afectivo y lo

instrumental, en el Museo Universitario “Leopoldo Flores” de la uaem (Toluca, 2022).

Ha sido beneficiaria de la beca de produccién del Focaem, para Jévenes Creadores, en 2011y
2014. En 2021, ingresé al Sistema Nacional de Creadores, con el proyecto El origen de la lluvia.

Alta montafia y la forma de lo escultdrico.

Se ha desempenado como docente en la Escuela Nacional de Pintura Escultura y Grabado, “La
Esmeralda”, desde 2009; profesora plaza en propiedad tres cuartos de tiempo desde 2019,

y docente en la Facultad de Artes de la uaem desde 2015. En 2018 y 2019, colabora para la
realizacion de proyectos de arte y vinculacién social con Cevareso zona diamante de Santa
Martha Acatitla, Centros Penitenciarios de la Ciudad de México y Albergue Indigena La Casa de

los Mil Colores, en Ciudad de México.
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Me interesa la comida y sus implicaciones como pensamiento, fenédmeno,
sensacidn, dispositivo, imagen y otras tantas que se construyan en la bdsqueda
vy los encuentros con la vida. Utilizo distintos medios: la instalacién, el dibujo, la
gréfica, la pintura, los objetos, la accién, el performance; lo que se adecue a como

se quiere reaccionar.
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2011
Grandes ofertas del dia

Recoleccidn quincenal de propaganda de ofertas en el
supermercado bia, Madrid, Espana.




2011

Cena exclusiva

Realizo una cena para seis vigilantes del Museo de la Ciudad,
en Cuernavaca, Morelos. Desde un mes antes, entablo una
relacién con ellos, interesada en la labor que desarrollan en
la institucién, que no los contrata ni habilita para ejercer el
trabajo de guardias de un museo, sino como vigilantes de un
presidente que ocupa una tercera parte del inmueble para
ejercer sus actividades. Asf, encuentro que su tiempo se
reparte entre una cotidianidad de hacer encargos, entregar
paquetes, recorrer el espacio, comer y descansar.

El dfa de la inauguracién de la exposicién Proyecto tramite:
museo, sélo llegan tres vigilantes y la mujer que hace la
limpieza. He colocado una mesa grande con mantel, vajilla,
vino, pan, ensalada: la cena. Se sientan después de que

yo me siento. Durante la cena platicamos sobre el evento



y me preguntan por qué esto es una obra de arte; intento
contextualizarlos.

Después de un poco de vino, uno de ellos comenta que

hace unas semanas corrieron a un policia de otro museo
porque estaba bebiendo alcohol en sus horas de trabajo.

Me mira cuestionando lo que en el momento sucede, a lo que
respondo: “Esta es una obra de arte, no una borrachera”. A
los pocos minutos, llega el jefe de la policfa que con cara de
pocos amigos nos ve y pregunta: “;Qué sucede aqui?”. Uno
de los vigilantes se levanta y responde: “jEsto es una obra de
arte! El arte ha cambiado, siéntese a cenar con nosotros
mientras le explico”. Me levanto de la mesa, voy por una racion
maés para el jefe, mientras el vigilante le habla sobre arte
contemporaneo.



5incodediciembre@gmail.com

¢Naciste el 5 de diciembre?

jCompartamos una tarta!
iFestejemos!

Escribeme

5incodediciembre@gmail.com
5incodediciembre@gmail.com
5incodediciembre@gmail.com
5incodediciembre@gmail.com
5incodediciembre@gmail.com
5incodediciembre@gmail.com

2011

Estrategias de convivencia

Hice una convocatoria por medio de 220 anuncios
colocados en paradas de autobus, postes y centros sociales
en la ciudad de Madrid, que decfan: “;Naciste el 5 de
diciembre? jCompartamos una tarta! jFestejemos! Escribeme
a bincodediciembre@gmail.com”. Me contactaron cuatro
personas. La cita fue en la Tabacalera Madrid. Hice una gran
tarta de manzana para todo el que llegara. Era un espacio



con entrada libre, un salén donde se reunian a jugar ajedrez
0 a platicar. La Unica festejada que llegé me dijo: “No nacf
el 5, sino el 19, pero me interesé tu propuesta”. Después se
integraron dos personas mas nacidas ese dia que buscaban
dénde festejar su cumpleafios.

Registro fotografico: Miguel Angel Ortega



2016

Mapa de costumbres

Dibujos sobre los hébitos alimenticios y sus adecuaciones
realizados con un grupo de personas de S3o José do Barreiro,
colocados sobre un dibujo de |a silueta de su propio cuerpo,
pensando el cuerpo como un territorio que se transforma
constantemente.

Residencia en el programa Rural.scapes, Sdo José do Barreiro,
Sao Paulo, Brasil



YEssicAa Diaz

Nacié en Guadalajara, Jalisco, en 1980. Estudid la licenciatura en artes pldsticas en la Facultad de
Artes de la UAEM, vy la maestria en artes, en la Universidad Auténoma de Morelos. En 2017, cursé el

diplomado en antropologia del arte en el ciesas de Ciudad de México.

Destacan sus exposiciones individuales Colmando vacios, en Antena Project (Tijuana, 2006); Tacos
varios, en la Sala de Arte “Alvaro Blancarte”, de la uagc (Tijuana, 2010); Estrategias de convivencia,
en La Tabacalera (Madrid, 2011); Cémase en caso de emergencia, en el Centro Cultural Border
(Ciudad de México, 2014); Plato fuerte, en LaGun Gallery (Ciudad Judrez, 2016); Postergar el fin, en
el Espacio Doble A (Toluca, 2021); Loza de afectos. Cubiertos y vajilla para acariciar un cuerpo, en el
Museo Casa Toluca 1920 (Toluca, 2020), y Coreografias para una palomita de maiz. Estructura de

una explosidn, en el Museo de Ciudad Judrez (Ciudad Judrez, 2019).

Ha formado parte de las exposiciones colectivas El regresd, en la Galeria FrontGround (Mérida,
2008); Proyecto tramite: museo, en el Museo de la Ciudad (Cuernavaca, 2011); la VIl Bienal
Nacional de Artes Visuales Yucatan (Mérida, 2015); Trienal de Artes Gréficas TAG, en el Museo de
la Ciudad de Cuernavaca (Cuernavaca, 2019); Cinturdn verde. Reparaciones circulares, en La Pan
Galerfa (Chile, 2020), y Zona Clausurada, en el Museo Universitario del Chopo (Ciudad de México,
2022).

Obtuvo la beca de produccién del PEcba 2009-2010 Baja California, para Jévenes Creadores. En
2016, consiguid el apoyo residencia en el Programa rural.scapes, Sdo Paulo, Brasil, con el proyecto
Mapa de costumbres. En 2017, por el proyecto Historias en la mesa, le fue otorgado el estimulo
residencia en el Programa Platohedro, Medellin, Colombia. Realizé una residencia artistica en Barda
del Desierto, Argentina, en 2019. En el mismo afio, obtuvo la beca de produccién PeEcDA Estado de

México.
Entre 2005 y 2010, se desempefidé como docente en la Facultad de Artes de la uasc, Campus

Tijuana y Campus Mexicali. Desde 2012, es profesora de asignatura en la Facultad de Artes de la

UAEM.
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Israel

Esquivel Mondragon

Como creador pléstico, exploro la posibilidad de que el proceso artistico pueda
gjercerse como un medio de argumentacidn y de reflexién de tipo filosdfico.
Considero que el proceso creativo v su cardcter lddico fungen como una forma

de exploracién més inmediata y primigenia de la verdad; no por ello con menor
valor que aquello que convencionalmente se entiende por conocimiento filosdéfico,
sino todo lo contrario, muestra un atisbo de la base fundamental del mismo. Al
crear, brota un tipo de intuicién que va muy por delante del entendimiento, es en
este punto que, al poner en juego mi cuerpo con el entorno natural a través de
una poética ritual, se desata la generacién de hechos estéticos como alternativa a

la verdad.
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2012
Arbol rojo

Intervencidn en el entorno natural. Pintura biodegradable
sobre drbol carbonizado
Medidas variables



2012

Hombre de maiz

Instalacidn: masa de maiz nixtamalizada y cocida
300 x 300 x 300 cm



2013

Camino y ofrenda

La obra consiste en una accidn en la que se pretende trasladar
la idea de dibujo al entorno natural. Con un pldstico de 300
metros de largo por dos metros de ancho y con unos 40 kilos
de peso, se dibuja en distintos puntos el sendero recorrido
durante el ascenso al volcdn Xinantécatl, en el Estado de
México. La accidn alude al acto ritual, donde a partir de esta



labor se le da valor a la idea de recorrido como posibilitador de
la experiencia pictdrica, pues se trata de un acto que conlleva

sacrificio corporal en su andar por un medio bastante hostil
como es una montafa en invierno.

Intervencidon en el entorno natural
30 000 cm x 200 cm de pldstico



2013

Para llegar al cielo

Se trata de una intervencidn en el volcan Paricutin, en
Michoacdn, que consiste en extraer rocas del fondo del crater
para depositarlas en la cima. La accidn de ascender al volcan
por la mafiana, descender al créter, cargar entre 30 y 40 kilos
de piedras en una mochila, ascender a la cima, depositar las
piedras de forma ordenada en un monticulo, descender de
nuevo al crater, ascender, y asi sucesivamente desde muy
temprano hasta la caida del sol, se repite segin mis fuerzas
me lo permiten. Durante un lapso de 12 dfas acumulo piedras
en un monticulo que alcanza aproximadamente 1.80 metros
de altura —semejante a la altura de mi cuerpo—, es en este



punto donde mis fuerzas ya no me permiten continuar con la
intervencion y ésta se da por concluida.

La obra tiene un trasfondo ritual, donde existe una
confrontacién entre dos circunstancias temporales, dos
realidades de extensidn distinta; por un lado tenemos el
Paricutin, que es el volcan mas joven del planeta y cuyo
proceso geoldgico estd relativamente suspendido; por otro
lado, estd un ser humano que literalmente pretende hacer
crecer una montafa. Es en esta confrontacién donde un acto
de fe es llevado por mis fuerzas al plano de lo real y se con-
vierte en un juego del absurdo, pero es en este absurdo donde



se esconde el sentido que busco desdoblar para ofrecerlo al
espectador de una forma trégica y poética. La accién desea
explorar las posibilidades de reflexién filoséfica dentro de un
ejercicio artistico, donde el fin Ultimo es meditar en torno al

valor de mi voluntad como existente en relacién con la eterni-
dad vy las causas Ultimas del universo; es decir, voluntad contra
naturaleza.

Performance e intervencidn en el entorno natural
Medidas variables
Registro de video, duracién 05:08



2013

Simbolicamente nadie

Con todo mi cuerpo coloreado y cubierto de blanco,
montado en una bicicleta blanca, transito los lugares que
recorrfa en bicicleta durante mi infancia, circulo por aquellos
espacios que estructuraron mi consciencia. Dentro de la
fisica en sus escalas astrondmicas, la referencia fundamental
para medir tiempo y espacio es la velocidad de la luz. Dentro
de las artes, la pintura formalmente se entiende como luz y
no solamente como color.

En esta pieza recurro a una conjugacion poética de estas dos
perspectivas del concepto “luz”, donde a la velocidad de una

bicicleta suspendo un haz de luz con el que pretendo pintar,
no sdlo sobre el paisaje, sino sobre la base fundamental del
tiempo de los hombres: la memoria.

Considero que sélo podemos creer en lo que recordamos.
Pero en la empresa por el recordar sucede el mismo acto
que el inventar. Asf que vuelvo, recuerdo e invento quien
soy, una pintura sin realidad y sin existencia.

Performance. Registro fotografico
Medidas variables



ISRAEL ESQUIVEL MONDRAGON

Nacid en Texcaltitlan, Estado de México, en 1990. Estudid la licenciatura en artes plasticas en la

Facultad de Artes de |la UAEM.

Destacan sus exposiciones individuales de pintura Signo roto, en el Centro Cultural “Isidro
Fabela” (Atlacomulco, 2010), y Materia Onirica, en la Escuela de Bellas Artes de Jocotitldn
(Jocotitldn, 2011). En 2013 presentd individualmente la instalacién Espejo eterno, en el Museo

Universitario “Leopoldo Flores” de Toluca.

Ha participado en las exposiciones colectivas 4500, en La Quifionera (Ciudad de México, 2012);
Instante limite, en el Mura (Guadalajara); Beneficiarios Focaem 2012, en el Museo de Arte

Moderno (Toluca, 2013), y IV Festival Arte de la Tierra Volcdn Paricutin (Michoacan, 2013).

Obtuvo la beca de produccién del Focaem, para Jévenes Creadores, en sus emisiones 2009,

2011y 2012.

Ha desarrollado los talleres Intervencién en el Entorno Natural en el Nevado de Toluca, en la
Facultad de Artes de la UAEM, en 2014 y 2015; Intervencidn Natural, en la ENPEG, en 2015, e
Intervencién en el Entorno. Poética de la Contingencia, en la Facultad de Arquitectura y Disefio

de la uAEM, en 2016.
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David

Alejandro Hernandez

Explora diversos medios y temas que regularmente devienen o desembocan

en una relacién con el cuerpo. Realizé un proyecto de inmersiéon en el boxeo

que culmind hasta convertirse en profesional (2008-2013). Fue becario del
programa Jévenes Creadores (2014-2015) donde desarrollé una serie de ensayos
deportivos de la escultura. Obtuvo el Premio de adquisicién Bienal FEmsa 2016 en
tridimensional y el estimulo Programa de Fomento a Proyectos y Coinversiones
culturales 2016 para realizar una escultura para la préctica del arte marcial wiinkilil.
Ha trabajado en proyectos que reflexionan sobre cdmo se habita el espacio, ideas

sobre antropometrfa, notacién coreogréfica y arquitectura minima.
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2011

Hacer esquina

Se invitd a un curador a realizar la funcién de esquina en un
combate oficial dentro del Torneo Guantes de Oro, en la Arena
México, Ciudad de México.

Archivo digital HD



2013
“Arbol de la vida”

Exposicién Comedores de loto, en la Casa del Lago, Ciudad
de México.

Plastilina, madera y alambre
500 x 450 x 400 cm
Curadurfa: Victor Palacios



2016

“Talla”, de la serie Colision, ensayos deportivos de la
escultura

Pieza realizada con el estimulo del programa Jévenes
Creadores del Fonca (2014-2015), categorfa medios
alternativos

Instalacidon completa: ensamble de madera y carbdn
300 x 360 x 400 cm






2017
Naktadn

Escultura para la practica del arte marcial Wiinkilil del
coredgrafo Gervasio Cetto, proyecto que se realizé con
el Programa de Fomento a Proyectos y Coinversiones
Culturales Fonca.

Ensamble de madera
215 x 450 x 125 cm (Instalacién completa)






2018

Habitdculo

La estructura se habitd durante 24 horas, el espacio se
modifica con uno o seis peldanos para cubrir diferentes
necesidades.

PTR, tubular hidrdulico y madera.
215 x 205 x 205 cm (instalaciéon completa)
Registro fotografico en archivo digital HD



2017

Notacion arquitectonica para trasladar el volumen de
mi cuerpo a una pelota de papel

Papel de algoddn, tinta china y cajas de acrilico
22x30x9cm



DAviD ALEJANDRO HERNANDEZ

Nacié en Toluca, Estado de México, en 1984. Estudid la licenciatura en artes pldsticas en la

Facultad de Artes de |la UAEM.

Destacan sus exposiciones individuales Freak fight night, en Bikini Wax (Guanajuato, 2012);
La pera loca, en el Cuarto de Proyectos SOMA (Ciudad de México, 2013), y Pafos, apuntes del

cuerpo, en el Centro de Innovacién en Cultura y Casa de la Mora (Toluca, 2019).

Entre sus principales exposiciones colectivas se encuentran la Bienal Nacional Arte Emergente,
en el Cenart (Monterrey, 2015); Creacién en movimiento. Jévenes creadores, organizada por

el Fonca (Oaxaca, Puebla, Ciudad de México, 2016); la Xl Bienal FEMSA, en el Centro de las
Artes (Monterrey, 2016); General Prim 30, en Bodega ACME 5 (Ciudad de México, 2017);
Wiinkilil + Colisidn, en La Rendija (Mérida, 2017); Galeria art Latinou, Zona Maco México Arte
Contemporaneo, en el Centro de Convenciones Banamex (Ciudad de México, 2022); Geumgang
Art Biennale 2020, Art Cube Exhibition, Geumgang (Korea, 2020); Creacién en movimiento,

Jévenes Creadores del Fonca, en el Museo de las Identidades Leonesas (Ledn, 2018).

Fue beneficiario del Fonca 2017-2018, para Jévenes Creadores, en escultura y, en su emisién
2014-2015, en medios alternativos. En 2016 obtuvo la distincién del Programa de Fomento

a Proyectos y Coinversiones Culturales del Fonca por Wiinkilil + Colisién y, en ese mismo afio,
gand el premio de adquisicidn en la categoria tridimensional de la Xl Bienal FEMsaA, en Monterrey,

Nuevo Ledn. Desde 2020, es Miembro del Sistema Nacional de Creadores del Arte (SNcA).
Fue fundador del taller de boxeo Cémo Pensar en Movimiento, para la uva, en el ccut de Ciudad

de México. En 2018 fue coordinador del proyecto Ejercicios de Resistencia, que reflexiona sobre

la conmemoracién del movimiento estudiantil de 1968, en el ccuT.
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Materialidades




Mi obra se desenvuelve en mdltiples medios con la caracteristica de estar
relacionados con procesos comunitarios y populares. Los materiales vy técnicas
provienen de contextos tradicionales que, bajo una perspectiva feminista

decolonial, uso para cuestionar y tensionar sistemas jerarquicos.
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2017

Tictenpopolohua o la mala traduccion

Instalacidn: hilo acrilico, acero y cabello
30x270cm

|



2017

Tecacalach o los pasos en bruto

Instalacion
Cerdmica brufida: 21 piezas de obsidiana y agujas
Medidas variables: 200 x 300 cm aprox.



2017

Toyancuiktasal
o las nuevas vestimentas

Instalacion.

Lana, algoddn, etiquetas y
botones de maquilas de la
Sierra Norte de Puebla

Medidas variables:

200 x 200 x 400 cm aprox.
Colaboracién con Teresa
Martinez y Carolina lturbide



2017
Nechtik o el inicio del reflejo

Instalacién.
50 malacates de cerdmica brufiida, lana de oveja v alpaca
tefiida con afil, madera, metal y liquido del tinte con afil

600 x 300 x 500 cm



2017

Cuahuitztacua o cabeza
de puercoespin

Pixelacidn.
Duracién 00:44
https:/ivimeo.com/242626979



2017

Etical-magquila

Durante una semana la artista estuvo en la Galerfa Principal
de la ENPEG, bordando palabras relacionadas con los conceptos
principales de la exposicién: lengua, traduccidn, traicién, ixnola
y tejido, las cuales eran dictadas por el espectador via redes
sociales.

Performance: 40 horas de bordado, lana tenida con tintes
naturales



GEORGINA SANTOS

Nacid Toluca, Estado de México, en 1988. Estudid la licenciatura en artes plasticas y visuales en
la ENPEG. Cursd la especialidad en disefio textil, en la Escuela de Disefio del INBa. Cuenta con la

maestria en artes visuales por parte de la Facultad de Artes y Disefio de la UNAM.

Dentro de sus principales exposiciones individuales se encuentran Entre tramas y urdimbres, en
la Casa de Engracia (Zacatecas, 2012); Ixnola, en la Galeria Central de la enpec (2017) y Alianza
Francesa (2018), ambas en Ciudad de México; asi como Textiles contemporaneos, en PURO,

Galerfa (2022).

Destaca su participacién en las exposiciones colectivas Vacio contenido —pieza colaborativa
con Carla Ibarra—, en los espacios abiertos de la eNPeEG (Ciudad de México, 2014); Testimonios,
en el Patio del Arte (Ciudad de México, 2014); Crisis, en el Espacio Fidencia (Ciudad de México,
2015); la lll Vaginal, en la Casa de Engracia (Zacatecas, 2016); Nasty women, en el Museo
Memoria y Tolerancia (Ciudad de México, 2017); en el Festival lvaginarium, en la Casa Santama
(Ciudad de México, 2017); Jévenes en movimiento, en el Antiguo Colegio de San lldefonso
(Ciudad de México, 2021), y Fisura/ injerto, Herida que se regenera con la adhesidn, en Materia

Gris (La Paz, 2021).

En 2010, 2014 y 2017, fue beneficiaria de la beca de produccién del Focaem, para Jévenes
Creadores. Recibié el estimulo del paDID 2010, por el proyecto Borddndo-nos. Fue seleccionada
en 2013 para la primera edicién del Laboratorio La Quifionera. En 2017, obtuvo mencién
honorifica en la Il Vaginal (Casa de Engracia, Zacatecas). En 2018, obtiene el Premio de
Adquisicién del Museo Nacional de Arte, en la X Bienal Internacional de Arte, siarT, Bolivia 2018,

con el Laboratorio de creacidn en la categoria textil.

Impartid el taller Meter hilo para sacar hebra, en el Museo de Culturas Populares del Estado de
México; ademads de una conferencia sobre el mismo proyecto en el Il Festival de Textiles, en el
Centro Cultural Casa Talavera, Ciudad de México. Entre agosto de 2015 y diciembre de 2017,

fue docente del taller de artes pldsticas infantil en el Patio del Arte, Ciudad de México.
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Pamela
MAtz

A partir de una serie de rituales diarios, colecciono objetos que creo que en algin
momento pueden servir para algo. Uso la fotograffa como medio de produccién y
de encuentro discursivo. En las piezas mds recientes, utilizo el bordado como una
estrategia gréafica y recurro al dibujo, poniendo especial énfasis en el proceso que
lo genera. A lo largo de tres afios, he realizado talleres y ejercicios de intervencién
en el Nevado de Toluca, como una estrategia de dibujo en el espacio. En mi trabajo
exploro temas como el secreto y lo no dicho, el transcurso inconmensurable del
tiempo. Mi producciéon mds reciente estd cargada de cierta nostalgia hacia la

construccién del sujeto a partir de la idea de la casa.

142



2016-2017

Piedra en el zapato

Dibujo con tinta china y coleccién de piedras en el zapato
Dibujo: 70 x 70 cm
Soporte para piedras: 30 x 40 cm



NP r&y{i
NV N\ /N

2016-2017

La idea de la casa hace la casa

Bordado sobre tela de algoddn
30x 27 cm



2017

De la serie Estrategias para convertirse en otro

Collage
25%x30cm



2017

De la serie Sin titulo

Intervencién en diapositivas
5x5cm




TEMA 5. HIGIENE MENTAL
Aseo de la cabeza.

Materia Comida

residual
Personas

Basura

Recuerdos

Zona Juego

de olvido

Los todavia’

Toxicomanias

Estimulantes

Dolor
Acontecimientos importantes

2017

Higiene mental

Collage
25x30cm



2017

De la serie Rayografias

Rayograma
Medidas variables



PaAMELA MATZ

Nacié en Ciudad de México en 1986. Estudid la licenciatura en artes pldsticas en la Facultad de

Artes de la UAEM y la maestria en artes visuales en la Facultad de Arte y Disefio de la UNAM.

Ha realizado exposiciones colectivas, entre las que destacan la Il Bienal Nacional de Arte
Contemporaneo, en el Museo Universitario “Leopoldo Flores” (Toluca, 2008); la IV Bienal
Nacional de Arte Contempordneo, en el Mumci (Toluca, 2009); Atlachinoli, Mexican Art and
Culture, en el ayuntamiento de Gauting (Baviera, 2016); la exposicién textil Tripartita, en

el Refugio para Emergencias Visuales (Toluca, 2016); Grafica Chida | y Il, en el Centro de
Experimentacidn Gréfica El Chahuixtle (Toluca, 2017); Nodos: artistas egresados de la Facultad
de Artes, en el Museo Universitario “Leopoldo Flores” (Toluca, 2017), Practicas Miméticas, en
la Galeria de la Facultad de Artes Plasticas de la uv (Xalapa, 2017); Nuevo dibujo mexicano, en
Mexikanisches Kulturinstitut Wien (Viena, 2018); Cuerpo, de la imagen y su desaparicidn, en

la Galeria Universitaria (Toluca, 2018), y Libro intervenido, en la Casa de Cultura de la uaem en

Tlalpan (Ciudad de México, 2020).

En 2008, obtuvo el premio de adquisicién, en la categoria Corazén, de la lll Bienal Nacional de
Arte Visual del Museo Universitario “Leopoldo Flores” vy, en 2010, la beca de produccién del
Focaem, para Jévenes Creadores. Fue beneficiaria del programa Becas para Estudio de Posgrado

del Conacyt.

Cofundd vy, entre 2009 y 2011, coordind el Departamento Gréfico del Laboratorio Mexicano de
Arte y Disefio. De 2009 a 2014, también fue cofundadora y coordinadora del Departamento de
Difusidén Cultural, Grafico y Administrativo del espacio independiente Arte, Café y Libros ETC,
y de su adjunto Galeria El Nido. Desde 2014 se desempefia como profesora de dibujo en la

Facultad de Artes de |la UAEM.
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Christopher

Aguino Campuzano

Mi trabajo se centra en problemas en torno al dibujo y sus procesos de

produccién. Mi obra también es una excusa para acercarme al conocimiento y
practicas rituales de las culturas originarias de México. Valiéndome del concepto

de hdptica, es decir, sensaciones no visuales y no auditivas, desarrollo juegos de
lenguaje para concretar gran parte de mis imagenes. EI movimiento, mantenerme
en movimiento, desplazarme vy el registro de estos desplazamientos cotidianos son
otro eje rector en mi produccién. A mi obra la entiendo como un dispositivo activado

por operaciones tactiles, como una estrategia para dibujar lo inadvertido.
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2014

Paisaje hdptico

Placa poliéster sobre papel
80 x 45 cm
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2018

Codex Tollocan

Archivo de dibujo, registros de desplazamiento en bicicleta por
la ciudad, levantamientos de huellas y evidencia cartogréfica

30 piezas de 20.5 x 20.5 cm c/u



2019
De lo atdvico 001

Ensamble de cabo, malla y maiz
96 x 40 x 40 cm



2019
De lo atdvico 002

Recoleccién y ensamble de olote, malla y chincuete
70 x 56 x 35 cm



2019
De lo atdvico 003

Recoleccién y ensamble de material orgdnico, tela y malla
90 x 55 cm



CHRISTOPHER AQUINO CAMPUZANO

Nacié en Toluca, Estado de México, en 1989. Estudid la licenciatura en artes pldsticas en la eBaT,

asi como la maestria en estudios visuales en la UAEM, en 2020.

Entre sus principales exposiciones individuales se encuentra Héptica: estrategia para dibujar

lo inadvertido, en la Galeria Tu Mama (Xochimilco, 2017); Los restos desatentos, en la Sala
Histdrica Quetzalcdatl (Tula, 2017); Wema, grafica para las montanas, en el Museo del Barro
(Metepec, 2017); Retrospectiva de dibujo por cineanimagrama, en la Galerfa Principal de la
Facultad de Artes de la uAeM (Toluca, 2018), y Surco, incidir en la memoria, en la Casa de Cultura

2 de Marzo (Temoaya, 2021).

Su obra ha sido expuesta colectivamente dentro y fuera de México. Destaca la exposicidn
Yemaya, de las virtudes del agua, en la Direccién Provincial de Cultura de Cuba (Las Tunas,
2014); Pardmetro, en el MacG (Ciudad de México, 2015); la Bienal uNAM de Artes Visuales, en
el Muca (Ciudad de México, 2016); el Festival Internacional de la Imagen, en el Centro Cultural
Universitario La Garza (Pachuca, 2017); Neue mexikanische zeichenkunst (Nuevo dibujo
mexicano), en el Mexikanisches Kulturinstitut Wien (Instituto Cultural de México en Viena)
(Viena, 2018), y Creacién en Movimiento, Ill encuentro de jévenes creadores, en el Museo

Antiguo Colegio de San lidefonso (Ciudad de México, 2022).

En 2014, fue beneficiario de la residencia artistica del Festival Translocaciones, Geografias
Suaves, en Mérida, Yucatan. Obtuvo la beca de produccién del Focaem 2015-2016, para Jévenes
Creadores. En 2016, fue becario del Programa de Formacién de Gréfica dentro del Centro de las
Artes de Hidalgo, en coordinacidn con el snca y La Curtidurfa. Entre 2020 y 2021, fue beneficiario

del Sistema de Apoyos a la Creacién y Proyectos Culturales (Fonca), Jévenes Creadores.

En 2013 y 2015, fue instructor del taller de dibujo en el Museo de la Acuarela del Estado de
México. Desde 2018, es titular del taller Semilla Grafica. Desde 2020, es Integrante de Ya
ndod, grupo independiente de investigacién-creacidn en torno a las artes visuales, los estudios

visuales y la interculturalidad.
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Principalmente, uso el lenguaje del dibujo vy la pintura, con un eje temdtico
concentrado en el trdnsito existencial del ser humano, enmarcado por una
concepcidn anecddtica que funge como autorretrato-espejo de acento
introspectivo, un didlogo fntimo que se erige a partir de las vivencias de la vida
cotidiana, que explora conceptos como la temporalidad, la muerte, la ausencia, el

amor, la violencia, el dolor, la pérdida.
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2015

La espera

Técnica mixta sobre madera: acrilico y collage. Poliptico
80 x 96 cm



2016

Enero

Técnica mixta sobre madera: arenas y acrilico

120 x 120 cm



2016

dos

€nos y recuer

Caja de su

Técnica mixta sobre madera: arenas y acrilico

120x 120 cm






2017

Nocturno

Acrilico sobre madera. Poliptico
39 mddulos de 20 x 40 cm c/u



2016

Incertidumbre

Acrilico sobre madera
80 x 96 cm

2018
La espera I11

Técnica mixta sobre madera
120 x 120 cm




SiLvia MAYORAL MOLINA

Ciudad de México, 1979-Toluca, 2020. Estudié la licenciatura en artes plasticas en la Facultad

de Artes de la uaem.

Expuso de manera individual Espectro (2012) y Transiciones (2007), ambas en el Museo de Arte

Moderno de la ciudad de Toluca.

Dentro de sus principales exposiciones colectivas destacan la V Bienal del Pacifico de Pintura
y Grabado “Paul Gauguin”, en la Pinacoteca Universitaria de la Uagro (Chilpancingo, 2007);
Nodos: artistas egresados de la Facultad de Artes, en el Museo Universitario “Leopoldo
Flores” (Toluca, 2016); la Ill Bienal Nacional de Pintura “José Atanasio Monroy”, en el Centro
Universitario de la Costa Sur (Guadalajara, 2016), y la Bienal de Artes Plasticas “Dr. Alfonso

Pérez Romo”, de la uaa (Aguascalientes, 2017).

En 1999, le fue otorgado el Premio Adquisicidn, en el marco del Il Salén Anual de la Facultad
de Artes de la uaeM. En 2011, obtuvo la beca de produccién Jévenes Creadores del Focaem. En

2018, obtuvo el premio adquisicién de la XVIII Bienal de Pintura “Rufino Tamayo”.

Se desempefid como profesora de arte en la Facultad de Arquitectura y Disefio de la UAEM y en
la uvM. En 2014, fue jurado del XXXVII Concurso Nacional de Pintura Infantil el Nifio y la Mar.
Ademads, en 2017, formé parte del disefio curricular del nuevo plan de estudios de la licenciatura

en artes visuales de |la EBAT.
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Como hacedor de formas pétreas, comienzo con la blsqueda de la materia. Me
basta conocer su volumen exterior para descubrir el interior. Con cincel en mano,
de forma lenta y precisa, voy dando volimenes bien acomodados, dando textura,
sacando brillo, todo en silencio. Y, entonces, la piedra dejé de ser piedra, ahora es el

volumen mas fino.
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2014

“Pieza 2", de la serie Natura y raciocinio

Mdrmol blanco nube y negro monterrey
50 x 66 x 33 cm



2015

Germinacion

Mdrmol blanco y médrmol negro
30x44x31cm



2015

Sin titulo

Mdarmol blanco
25x40x31cm



2016

Homenaje a Yoshiyuki

Onix rojo exdtico
48 x 30 x 28 cm



2018

La vida

Mdarmol blanco
50 x 45 x 25 cm



2018

Génesis

Mdrmol bego de Durango
27 x35%x28cm



EscuLTor NoONATO

Nacié en Ciudad de México en 1984. Estudid la licenciatura en artes pldsticas y visuales en
la ENPEG. Cursd el diplomado Trdnsitos: investigacidn, experimentacidn y produccidn artistica
transdisciplinaria y el diplomado Docencia en Artes Visuales, en la Academia de San Carlos de la

Facultad de Artes y Disefio de la UNAM.

Dentro de sus principales exposiciones individuales se encuentran Alma de piedra, en la Sala
de Arte “Diego Rivera”, del Centro Cultural Ludovicense (San Luis de la Paz, 2012); Las piedras
hablan, en el Palacio de Gobierno (Toluca, 2014); Plaza de los magueyes muestra escultdrica a
cielo abierto (Metepec, 2014); Solo exhibicidn, en el Centro Cultural el Diezmo (Metepec, 2015),
y Exposicién individual, en la Galerfa Collet Nimar (Isla de Martinica, Francia). Fue seleccionado

para la residencia artistica LA PIDALES 2021, en Port-d’Envaux, Francia.

Destaca su participacion en las exposiciones colectivas Tiempo, volumen y movimiento, en

el Centro Cultural “Ignacio Ramirez, El Nigromante” (San Miguel de Allende, 2009); Volumen
inmanente, en el Museo de Arte Moderno (Toluca, 2012) y en el MAcAY (Mérida, 2012); la lll
edicién de Affordable Art Fair (Ciudad de México, 2014); Sin comisario, en el Museo de Arte
Moderno (Toluca, 2015), y Significantes, en la Galeria Absenta, en el marco del Festival Quimera

(Metepec, 2017).

En 2016, gand el segundo lugar en el Concurso de Talla en Piedra, evento organizado por el
Gobierno de Chimalhuacan, en la Casa del Cantero. En 2014 y 2017, respectivamente, obtuvo el
segundo y tercer lugar en el Concurso Estatal de Escultura “Adolfo Villa Gonzdlez”, organizado
en el Centro Regional de Cultura de Ocoyoacac “Luis Camarena Gonziélez”, en el Estado de

México. Recibid la beca de produccion del Focaem 2017, para Jévenes Creadores.
Fue fundador de la EsMA. Ha participado en ocho simposios de escultura: madera, marmol,

cantera y metal. En 2016, organizé el Simposio Internacional de Escultura en Mdrmol en

Metepec, Estado de México.
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Urbanidades




Israel
_ISK-

Mi obra radica en la ejecucidn de la gréfica. Dentro de este amplio espectro,
podemos encontrar dos Iineas de trabajo: la estampa, con técnicas como la
litograffa vy xilografia; y la intervencidn gréfica del espacio publico, con un cardcter
efimero.

Ambas propuestas versan sobre las poéticas de cardcter reivindicativo dentro del

activismo politico que se ejerce como parte de la misma préctica artistica.
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2016

Aprender a desaprender

Litograffa
38 x 28



2016
Vi

del fuego

rgen

Litograffa

38 x 28 cm



2017
#24A

Técnica mixta: xilograffa y waterless
38 x28cm



2017

Y tu lucha florece del amor

Litograffa
28 x 38 cm



2017
Vengo

Técnica mixta (xilograffa y waterless)
38 x 28 cm



2018

Ojos color rebeldia

Litograffa

38 x 28 cm



IsrAEL -ISK-

Nacié en San Francisco Tlalcilalcalpan, Estado de México, en 1988. Estudid la licenciatura en

artes pldsticas en la EBAT.

Dentro de sus principales exposiciones individuales resaltan La otredad, en la Galerfa “Leopoldo
Flores”, de la eBAT (Toluca, 2012); Fe y Fuego, en el Refugio para Emergencias Visuales (Toluca,
2016); La resistencia de los abrazos, en la Facultad de Artes de la uaeM (Toluca, 2017), y

Nuestra Esperanza, en la E14 Gallery (Oakland, 2017).

Ha participado en exposiciones colectivas a nivel nacional e internacional, entre las cuales
destacan Ya te cayd el chahuixtle, en la Galeria Brummell (Toluca, 2015); el Il Encuentro Esténcil
México, en el Instituto de Artes Gréficas de Oaxaca (Oaxaca, 2016); Mexicanos al grito de
guerra: we didn’t cross the borders, the borders crossed us, en la MccLA (San Francisco, 2016);
Echoes of identity, en la Galerie am Hauptplatz (Gauting, 2017); Nuestra Esperanza, en la E14
Gallery (Oakland, 2017); Silencio, fuego, palabra, vida, en el Interference Archive (New York,
2022); Sueno y libertad, en el Centro de las Artes (Querétaro, 2021), y Zapata vivo, Munae
(Ciudad de México, 2019).

En 2012, obtuvo el segundo lugar, categoria B, del Premio Estatal de Arte Joven en Toluca,
Estado de México. En ese mismo afo, consiguid el tercer lugar, categoria B, del Premio Estatal
de Fotografia Juvenil, en Toluca. Para 2016, gand el primer lugar, categorifa C, del Premio
Estatal de Fotograffa Juvenil, en Toluca. Fue Becario del pecba, Estado de México, en

enero de 2019.

Es profesor en la Escuela de Bellas Artes de Toluca, en el drea de dibujo y grafica, y miembro del
Colectivo ESTENCIL MEXICO.
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Alejandro

Pérez Cruz

Desde hace mas de 25 afos, la tematica recurrente de mi obra es la ciudad en
constante crecimiento. Si bien en ocasiones mi critica ha sido dramdtica, en otras
tiene un sentido de visualidad estética. Esto es mi imaginario urbano, un gran
espectaculo, una vista desde la azotea de un edificio, una casa o simplemente
desde cualquier sitio, un paisaje del claroscuro. La gréfica me ha permitido darle
importancia a los temas cotidianos. Durante la Ultima década, vengo realizando una
investigacion sobre los procesos actuales de la gréfica, sin dejar a un lado la gran
tradicién histdrica del grabado; su hibridacién permite en este momento desarrollar
de manera mds rapida y contundente una imagen. Para los fines que requiero,
defino a la gréfica como un método de narracién visual, haciendo participe activo
al espectador cotidiano, asumiendo la realidad de manera mas flexible o no tan

concreta, digiriendo el entorno como un juego de la visualidad.
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2016

De la serie Utopias

Electrografia vy siligraffa sobre papel de algoddn
40 x 60 cm



2016

De la serie Utopias

Electrografia vy siligraffa sobre papel de algoddn

40 x 60 cm



2016

De la serie Utopias

Electrografia vy siligraffa sobre papel de algoddn
40 x 60 cm






2016

De la serie Suefios migrantes

Electrograffa sobre papel de algoddn
28 x 20 cm c/u




2016

Esperanza

Litograffa y aguatinta sobre papel de algoddn
80 x 60 cm



ALEJANDRO PEREZ CRUZ

Nacié en Nezahualcdyotl, Estado de México, en 1966. Estudid la licenciatura en artes visuales en la
ENAP; ademds de la maestria en artes visuales, dentro de la misma institucién. Asimismo, cuenta con

la especialidad universitaria en artes visuales en la upv.

Destacan sus exposiciones individuales Obra Negra, gréfica, en la Sala “Josep Renau” de la Facultad
de Bellas Artes de la upv (Valencia, 2008); Lugar comun, imaginario urbano, obra, en la Galeria
Medellin 174 (Ciudad de México, 2008); Retrospectiva 1991-2016, 25 afios de gréfica y Obra gris...
Revelaciones. El Individuo como proceso en construccidn, en la Galerfa “Carlos Olachea” (La Paz,
2016); Utopia, exposicién de obra gréfica, en la Galeria “Antonio Lépez Sdenz”, en el Museo de Arte
de Mazatldn (Mazatldn, 2020), y Permanencia Voluntaria... la obra negra, en la Galeria Planta Baja,

de MIXER CREW (Ciudad de México, 2020).

Entre otras, ha participado en las exposiciones colectivas La reconstruccién del lugar comun.
Imagenes de Autor, en el Museo de Arte y Disefio Contempordneo de Costa Rica (San José, 2005);
Estampas, Independencia y Revolucidn, en el Munae (Ciudad de México, 2011); El grabador mayor,
legado de Jerénimo Antonio Gil, en la Academia de San Carlos (Ciudad de México, 2012); La fina
estampa, en el marco de la | Feria de Gréfica en la Ciudad de México, en Donceles 66 (Ciudad de
México, 2017); Andnimo, exposicién colectiva y presentacion de carpetas gréficas, en la Galeria
Black Stone (Ciudad de México, 2018); Exposicidn pldstica con Trayectoria de Nezahualcdyotl, en
el Centro Pluricultural “Emiliano Zapata” (Nezahualcdyotl, 2019), y A ras de lona 2da caida, en el

Centro Cultural de las Artes “José Emilio Pacheco” (Tlalnepantla de Baz, 2020).

Obtuvo el Premio de adquisicidn en el Salén Nacional de Artes Pldsticas, seccién Bienal de Estampa
1991, otorgado por el INsa. En 1992, gand el Premio de adquisicidn, en el Xl Encuentro Nacional de
Arte Joven. En 1998, conquistd el Premio de adquisicién con accésit, Medalla “Goya” de plata, en la
XI| Bienal Iberoamericana de Arte, litografica de fin de siglo a 200 afios de su invencidn, en el Instituto
Cultural “Domecq” del Palacio de Bellas Artes de Ciudad de México. Ha sido fundador y coordinador
del Taller Gréfica Actual, Centro de experimentacidn e investigacion sobre la grafica, en Ciudad Ne-

zahualcdyotl (1993-2022).
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Arturo

Solares Palma, Isto

Mi trabajo parte de un proceso arqueoldgico, antropoldgico, cuyo objetivo es
evidenciar los aspectos graficos que se hallan por medio de desplazamientos vy
recorridos en su contexto habitual, como parte de una identidad desde lo social.
En mi trabajo existe un vinculo directo con la fotografia; veo en ella un medio de
registro y documento, que puede ser utilizado como estructura para la produccién

de gréfica impresa (estampa).

192



2011

Charco

Transferencias sobre portadas de discos de vinilo
62 x93 cm



2011

Explosivo

Transferencias sobre portadas de discos de vinilo
93 x93 cm



2017

Distancia campirana

Cianotipia, transferencias xerograficas y vinil sobre papel
de algoddn
37 x55cm
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2017

Libre

Cianotipia y vinil sobre papel de algoddn

30.5x 28 cm



2017

Soriador

Cianotipia, colagrafia y vinil sobre papel de algoddn
38 x 28 cm



2017

Inclusion

Cianotipia y vinil sobre papel de algodén
56 x 56 cm



ARTURO SOLARES PALMA, IsTO

Nacié en Toluca, Estado de México, en 1983. Estudid la licenciatura en artes pldsticas en la

Facultad de Artes de |la UAEM.

Destacan sus exposiciones individuales Contrapuesto, en el Museo Virreinal de Zinacantepec
(Zinacantepec, 2006); la intervencidn pldstica Una y noventa y nueve piedras, en la Galeria
de Pequefio Formato de la Facultad de Artes de la uaeM (Toluca, 2009), y la intervencién

audiovisual Pirata MP3, en la Casa Municipal de Cultura de Campeche (Campeche, 2017).

Dentro de sus principales exposiciones colectivas resaltan el XXXIII Encuentro Nacional de Arte
Joven, en el ica (Aguascalientes, 2013); Trazo urbano, grafica contempordnea desde México en
Arizona, en el Herberger Institute for Design and the Arts de la Asu (Arizona, 2014); Intersticios
gréficos, en la Facultad de Bellas Artes de Cuenca (Espafia, 2015); Ni de aqui ni de alld / Neither
here nor there: contemporary mexican printmaking on both sides of the border, en el sGci
(Portland, 2016), y Caleidoscopio. Libros de artista, en el Instituto Cultural México-Israel A. C.
(Ciudad de México, 2017).

En 2007, obtuvo mencidn honorifica en la Ill Bienal Nacional de Arte Visual Universitario,
organizada por la Facultad de Artes de la uaeM. En 2013, le fue otorgada la beca de produccién
del Fonca, para Jévenes Creadores. En 2011 y 2017, fue beneficiario de la beca de

produccién del Focaem, para Jévenes Creadores.

En 2013, fundd el taller independiente de grafica Lépero Grafico, en la ciudad de Toluca.
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Figuraciones




En la realizacién de mis pinturas y dibujos empleo como color, preferentemente, el
resultante de la utilizacién de carbdn vy cenizas, ya sea al temple o al dleo, lo cual
significa un intento de regresidn al origen, al inicio mds puro de la pintura, al tiempo

anterior.
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2012

Escalera

Cenizas y temple sobre madera sobre tela
80 x 65 cm



2014
A pie

Carbdn y cenizas al éleo sobre tela
30x70cm



2014

Es el mar con baston

Carbén y cenizas al éleo sobre tela
150 x 200 cm



2017

Columna Angel

Carbdn y cenizas al temple sobre madera
98 x 78 cm



2017
Tablero

Carbdn y cenizas al temple con cdscaras de naranja
100 x 120 cm



2018

Buena pesca

Carbdn y cenizas al éleo sobre madera
100 x 80 cm



CARLOS GUTIERREZ ANGULO

Nacié en Huixquilucan, Estado de México, en 1955. Estudid la licenciatura en artes pldsticas en

la ENPEG.

Destacan sus exposiciones individuales Arcaico, guajes intervenidos, en el Museo de Arte

de la sHcp del Antiguo Palacio del Arzobispado (Ciudad de México, 2013); El muerto era yo, en
la Galeria de Arte “Andrés Siegel” (Ciudad de México, 2013); Pristinus, en el Museo de Arte
Moderno (Toluca, 2014); Nudo de tiempos, en la uam, campus Cuajimalpa (Ciudad de México,
2015), y Homenaje a Jorge Reyes, en el Expendio de Pulques Finos Insurgentes (Ciudad de

México, 2018).

Dentro de sus principales exposiciones colectivas sobresalen Acervos artisticos de la nacidn,

en la Galerfa del Palacio Nacional (Ciudad de México, 2012); Antologia visual mexicana, en la
Galerfa Nacional de Indonesia (Yakarta, 2013); Hacer el cuerpo, coleccién de Rogelio Cuéllar, en
el Museo “José Luis Cuevas” (Ciudad de México, 2017); Acervos Artisticos de la Nacién en Custodia
de la sHcp, en el Instituto Cultural Cabafias (Guadalajara, 2017); Arte/Billete/Maculatura/Refines/
Disefo, Libro de Artista, en el Banco de México (Ciudad de México, 2018); La tabla de los
elementos, Ao Internacional de la tabla periddica, en Universum, Museo Nacional de Ciencias
de la unaM (Ciudad de México, 2019), y Arte/Sano+Artistas 6.0, en el Museo de Arte Popular
(Ciudad de México).

En 2004, gand el Premio de adquisicion en la Xl Bienal Nacional de Pintura “Rufino Tamayo” de

Ciudad de México. Del 2009 al 2012 vy, entre 2013 y 2015, fue miembro del SNCA.

En 2014, impartid cursos de pintura con carbdn y cenizas al temple y al éleo en el Museo
“Rufino Tamayo” de la ciudad de Oaxaca, y en 2015 ofrecid el mismo curso en el Instituto
Campechano de Cultura. En 2015, también fue miembro del jurado para el Concurso de

Proyectos de Coinversidn para el Instituto Estatal de Cultura de Tabasco.
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Rafael

Charco

La superficie de un lienzo es plana vy a veces irregular. Se muestra asf con el
propdsito de aparentar topograffas diversas de territorios invadidos. Trazos

que insindan atmdsferas de lugares abandonados, que evidencian con los

objetos su desolada fisonomfa. Dichos objetos, que persisten y se acumulan
progresivamente en los espacios, con otros elementos, son signos que sugieren
rutas de los emigrantes, una vez que éstos ya han abandonado su territorio. Trazar
implica explorar el lienzo y/o un territorio, es una forma de introducirse a un habitat
y palpar con la piel desnuda su condicidn natural. Los objetos una vez acumulados

obstruyen los espacios vy, muchas veces, alteran la topograffa de un territorio.
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2013

Aglomeraciones

Técnica mixta sobre tela arrugada
178 x 187 cm



2015
Border I1

Técnica mixta sobre tela arrugada
178 x 187 cm



2016

Tierra baldia

Técnica mixta sobre tela arrugada
170 x 158 cm



2016
Traffic 1

Técnica mixta sobre tela arrugada
161 x 197 cm



2017
Mapa rojo

Técnica mixta sobre tela arrugada
154 x 198.5 cm



2017
Tierra baldia 11

Técnica mixta sobre tela arrugada
150 x 175cm



RAFAEL CHARCO

Nacié en Ajuchitldn del Progreso, Guerrero, en 1964. Estudié Pintura en la ENPEG y cursé la

licenciatura en artes visuales en la udea.

Dentro de sus principales exposiciones se cuentan las presentaciones de pintura Rafael Charco,
en la Zeitgendssische Kunst aus Mexiko del Museo Kunsthaus Zirich (Suiza, 1999); De bréves
histoires, en la Galerie Espacio de Morges (Suiza, 2003); Placas, arte/objeto, en el Museo de

la Estampa del Estado de México (Toluca, 2007), y Perros horizontes, arte/objeto, en el Museo
Universitario “Leopoldo Flores” de la uAeM (Toluca, 2006), y en el Circuito Artistico del Forca

Zona Centro (Ciudad de México, Guerrero, Morelos, Tlaxcala, 2010).

Su obra ha formado parte de las exposiciones colectivas Ten eyes. Visual arts, en la Perimeter
Art Gallery & Framing de Houston (Texas, 2000); la XII Bienal Nacional de Pintura “Rufino
Tamayo”, en el Museo de Arte Contempordneo “Rufino Tamayo” (Ciudad de México, 2004); la V
Bienal Internacional de Arte Visual Universitario, en el Mumci (Toluca, 2012); la X Bienal de Arte
Contemporaneo uasc 2013, en la Sala de Artes “Rubén Garcia Benavides” de la uasc, Campus
Mexicali (Baja California, 2013); De Guerrero, colectiva de artistas guerrerenses, en el Centro
Cultural Acapulco (Acapulco, 2016), y XIV Festival Internacional de la NAo, modalidad virtual

(Acapulco, 2020).
En 2007, obtuvo mencién honorifica con estimulo en el | Concurso de Pintura por Pasién al Arte,
organizado en México por Johnnie Walker Red Label. Fue miembro del sNca por parte del Fonca,

emisién 2006. Recibid la beca de produccién del Fonca 2013, para Creadores con Trayectoria.

En 2016, fue profesor fundador de Aurica, Centro de Arte, en Toluca, Estado de México. De

1998 a la fecha, se desempena como profesor en la Facultad de Artes de la UAEM.
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Marisa Citlalli

Orihuela Martinez

La obra surge a partir de recuerdos y experiencias de mi mundo cotidiano. En él se

busca evidenciar dibujos vy pinturas durante el sinuoso proceso de creacion.

Elinterés por ciertos materiales se puede percibir en distintas series de cuadros,
donde se hace evidente el énfasis por determinados elementos formales, como la
linea o la textura, o por aspectos conceptuales que favorecen, o incluso suprimen,
los elementos figurativos, cediendo el paso a la abstraccidn. La principal motivacion
para pintar estd en la experimentacién con diversos materiales, mds que en

los temas.
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2015
Costra 5

Concreto con pigmento sobre alambre y madera
50 x 50 cm



2015
Costra 7

Concreto con pigmento sobre alambre y madera
50 x 50 cm



2015
Costra 25

Concreto con pigmento sobre alambre y madera
50 x 50 cm



2015

Costra nueva

Oleo sobre ensamble de madera
50 x 50 cm



Oleo sobre tela
70 x 100 cm



2017
Célula

Oleo sobre tela
80 x 80 cm



MARISA CITLALLI ORIHUELA MARTINEZ

Nacié en Capulhuac, Estado de México, en 1979. Estudid artes pldsticas en la EBAC. Tomd el
curso de fotografia experimental en el LAP, de la UAEM, y el curso de pintura al aire libre en el
IMc. Estudié la licenciatura en artes pldsticas en la Facultad de Artes de la uAeM. Realizd los
cursos Historia del arte y la cultura, en la Didepa de la UAEM, y Apreciacidn del arte, en el mismo

organismo. Ademds, asistié al seminario de museografia del seN y el Conaculta.

Destacan sus principales exposiciones individuales El saber de las manos, en la Facultad de Artes
de la uaem (Toluca, 2001); Libitum a libre acceso, en el Centro Regional de Cultura de Ocoyoacac
(2003); El abecedario: imagen de un fonema, en el Museo de Arte Moderno (Toluca, 2007); Escribir
como si se pintara, en la Galerfa de |la Facultad de Medicina de la uaem (Toluca, 2008), y Tetelestai,

en el Centro Regional de Cultura de Ocoyoacac (2018).

Su obra ha integrado las exposiciones colectivas La muerte mexicana, en el Centro Regional
de Cultura de Ocoyoacac (Ocoyoacac, 2004); Imdgenes y sentidos a libre acceso, en la Casa de
Cultura de Santiago Tianguistenco (Santiago Tianguistenco, 2005); Egresados a 10 afos de

la creacidn de la licenciatura en artes pldsticas, en la Galerfa de la Biblioteca Central de la UAEM
(Toluca, 2006), y Nodos: artistas egresados de la Facultad de Artes, en el Museo Universitario

“Leopoldo Flores” (Toluca, 2017).

En 2001, gand el Premio de adquisicion de pintura con la obra Linea 1, Los dientes, en el
IIl Salén Anual de la licenciatura en artes pldsticas de la UAEM. En 2008, obtuvo la beca de

produccién del Focaem, para Jévenes Creadores.
Es duefia y fundadora de la marca Toroide de joyeria artesanal y disefio. En 2018, fundd el taller

independiente de arte y creatividad Punto ave, en Santiago Tianguistenco. Desde 2002, es pro-

fesora de arte de nivel medio superior en escuelas incorporadas de la UAEM.
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José
Coyote

Qué hay de los que no quieren partir, a los que asesinan cuando la muerte no es
un recurso para irte, para marcharte. Te carcome la nostalgia, la melancolfa, cuando
miras y no miras, duermes, te duermen, ya no despiertas mas, eres uno mas de
una larga lista de desaparecidos, de muertos, de esquelas que llegan a las puertas
anunciando tu partida, todos partimos, nos vamos, nos marchamos a pesar de los
llantos, nos abandonan, nos dejan abrazados al llanto, nos dejan con el alma metida
en un cajén, lleno de hastio en el cual hurgamos.

Estos son mis pretextos creativos para llevar a cabo el acto lddico de hacer. El
dibujo es el elemento que se transforma, que muta en diversos materiales: papel,
tela, madera. El conocimiento técnico es primordial para mi trabajo, pues permite
tener un control de los materiales de manera consciente, para poder manipularlos
sin problemas, de una manera armadnica.

No me interesa ser parte de una tendencia, me gusta el hacer, el crear sélo por el
simple gusto de ver plasmados todos mis fantasmas, toda esa carga melancdlica

que me habita.
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2014

Seis afios escapando a un mismo lugar con mi fantasia,
buscando otro cuerpo, otra voz

Tecnica mixta sobre papel
78 x 55 cm



2014

Te llevas de mi la ternura como resolana debajo de la
piel

Técnica mixta sobre papel
48 x 57 cm



2014

Paisaje onirico

Técnica mixta sobre madera
69 x 220 cm
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2014

Paisaje onirico B

Técnica mixta sobre madera

69 x 220 cm



2016

En busca de lo mitico

Técnica mixta sobre tela y madera
120 x50 cm



2019

Ausencia

Litograffa
40x 29 cm



Jost CoYOTE

Nacid en Toluca, Estado de México, en 1965. Cursé el diplomado en artes plasticas con
especialidad en escultura en la Escuela de Bellas Artes del Estado de México. Estudié técnica y
materiales en el Museo Taller “Luis Nishizawa” de la ciudad de Toluca, vy litografia en la Facultad
de Artes de la uaeM. Cursé el diplomado en promocidn y proteccién del patrimonio cultural, en el

Museo Universitario “Leopoldo Flores”.

Destacan sus exposiciones individuales Ariles, en la Galerfa ziH (Zihuatanejo, 2001); Migraciones.
Dibujos vy litografias, en la Galeria Universitaria de la uaeM (Toluca, 2004); Recuento de suefios,
en el marco del Festival Cultura Internacional de San Jerénimo en Veracruz (Coatepec, 2007); La
ausencia en mis ojos, en el Museo “Leopoldo Flores” de la uAEM (Toluca, 2015), y El recuento de

los dias, en la Galeria “Andrés Medina” (Malinalco, 2017).

Dentro de sus principales exposiciones colectivas se encuentran el | Salén de la Gréfica del
Estado de México, en el Museo de la Estampa (Toluca, 2008); la Subasta de Arte Colombia-
México, en la Fundacidn para la Reserva de la Biosfera Cuicatldn, A. C. (Ciudad de México,
2008); Grafica Veracruzana, en la Galeria de Arte Contemporaneo (Xalapa, 2009); Du corps
métamorfosé au corps imprimé, en el Museo de la Estampa (Toluca, 2016); ;Un afio perdido? en

el Centro Cultural Toluca (2019), y Feria del Arte, en el Museo Galeria Arte Mexiquense (2021).

Obtuvo la beca de produccién del Fonca 1995-1996, para Jévenes Creadores. Fue beneficiario
de la beca de produccién del Fonca 1998-1999, para Creadores con Trayectoria. Consiguié

la beca de produccién del Focaem 2004-2005, en dibujo y litograffa, para Creadores con
Trayectoria. En 2007 adquirié mencidén honorifica en el | Salén de la Gréfica, en la Facultad de

Artes de la UAEM y el Museo de la Estampa de Toluca.
Fue director de la Casa de Cultura “Matilde Zuiiga”, en Zinacantepec, Estado de México, y

profesor de la Facultad de Arquitectura y Diseio de la UAEM, en las licenciaturas de disefo

industrial y de arquitectura.
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Francisco
Quintanar

La constante diversificacion de los procesos de estampacidon permite una amplia
blsqueda en el entorno visual, vinculada a la evolucién vy desarrollo de técnicas

que pongan continua reflexion y debate en torno a la pulcritud de los diversos
procedimientos de impresidn, cuya asignatura se puede contemplar bajo la
denominacién de “contaminacién de procesos de estampacidn”. La elaboracién de mi
obra tiene como propdsito desarrollar un espectro de recursos técnicos, que van desde
lo alquimico y artesanal de los procedimientos tradicionales (madera-tipogréfico,
metal-calcogréfico, piedra-planogréfico) hasta la sofisticacién de los medios
tecnoldgicos (transferencias-reprégrafa, electromecanicas, grabado ldser vy digital), sin
la necesidad de invertir tiempo en la reinvencién de métodos de trabajo y produccidn,
permitiendo las necesarias contaminaciones técnicas y vinculando la accién pldstica
hacia lo conceptual que el proceso de la creacién artistica solicita como una forma de

configuracién de nuevos discursos.
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2013

Corpus-verbum

Técnica mixta: electrografia, huecograbado, xilografia, transfer
de impresidn digital, chine collé de papel japonés, hoja de
cobre dorado sobre lino/algoddén

35%x255cm



2013

Corpus voluptatis

Técnica mixta: huecograbado, transfer de impresidn digital,
chine collé de papel japonés, hoja de cobre dorado
sobre lino/algoddn

35 x 26 cm



2013

Corpus voluptas

Técnica mixta: litograffa, xilograffa, transfer de impresién
digital, chine collé de papel japonés y hoja de cobre dorado
sobre lino/algoddn

37 x 26 cm



2017

Liber nigrum

(vista frontal)

Técnica mixta: libros
intervenidos, huecograbado,
fotograbado, sellos

Medidas variables

2017

Liber nigrum

(vista posterior)

Técnica mixta: libros
intervenidos, huecograbado,
fotograbado, sellos

Medidas variables



2017

Caro victrix

Técnica mixta: transfer de impresidn digital, hoja de cobre
dorado, electrografia, sellos, sobre gasa de seda

37 x27 cm



2017

Inmaculatis

Técnica mixta: transfer de impresidn digital, chine collé
de papel japonés y hoja de cobre dorado, grabado Idser e
impresién electrogréfica a color sobre pergamino

15x 60 cm



FrRANCISCO QUINTANAR

Nacié en Ciudad de México en 1971. Estudid la licenciatura en artes visuales en la Facultad de Artes y

Disefo de la UNAM.

Ha expuesto de forma individual Francisco Quintanar-Alquimista de Exlibris, en la Biblioteca del Centro
Cultural Mexiquense Bicentenario (Texcoco, 2012); Francisco Quintanar. Revisién de obra 20 afios, en
Zanbatha, Museo del Valle de la Luna (Lerma, 2015); Deconstruyendo la Ciudad-Dos Visiones Tania
Acosta-Francisco Quintanar, en la Galerfa de Arte “Pedro Arrupe” de la Universidad Iberoamericana
(2020), y Lux Corporis, en la Galeria “Teresa del Conde”, en la Casa de Cultura (Celaya, 2022) y en la

Galerfa Casa de la Cultura Plazuelas (Pénjamo, 2021).

Entre otras, ha participado en las exposiciones colectivas Grafi¢ke vizije Il / Grafica mexicana, en

la Galerije Doma Kulture Beograd (Serbia, 2015); la VIII Ural Print Triennial International Exhibition
(Republica de Baskortostan, 2016); el VIl Premio Atlante de Grabado, en el Museo de Artes del Grabado
a la Estampa Digital (La Corufa, 2016); Zapata Vivo en la Grafica Contemporanea, en el Museo Nacional
de la Estampa (Ciudad de México, 2019); 3rd International Biennial of Artworks on Paper (Prijedor,
2020), e Intaglio. The Second International Mini Print Triennial Kyiv, Ukraine 2021.

En 1997, gané medalla de oro en la lll Bienal de Bellas Artes de Lima, en la ensaBapr. En 2008, obtuvo el Pre-
mio Universidad Auténoma “Benito Judrez” de Oaxaca, en la | Bienal “Shinzaburo Takeda”, en Oaxaca. En
2014, fue merecedor del Simulated Award de la X International Exlibris Competition “Ex libris-Ex Amore”,
en la Regional Library “Lyuben Karavelov”, en Bulgaria; la Honorable Mention Traditional Graphic ll, Inter-
national Print Triennial in Ciescyn, Polonia, 2021, la Honorary Medal “The Second International Mini Print”

Triennial Intaglio, Kyiv Ucrania, 2021. Es miembro del Sistema Nacional de Creadores de Arte 2022-2024.

Dentro de sus actividades profesionales estdn el taller Grabado Menos Tdéxico, en la ENes-uNaM, Campus
Morelia. Asimismo, en 2015, 2016 y 2017, la escuela de Grabado Menos Téxico, en el Centro de las Artes
de San Agustin Casa, en San Agustin Etla, Oaxaca; Jurado de la XlIl Bienal Puebla de los Angeles, Uni-
versidad Iberoamericana Plantel Puebla, en 2021, y el Taller Contaminacién de Procesos de Estampacidn,

Programa de Retribucién del Fonca, en el Centro de las Artes de Querétaro, en 2022.
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Ivan
Vasquez Carranza

De 2014 a 2018, trabajé la representacidn de personajes que van desde
referentes de la mitologia antigua hasta seres creados del imaginario particular; una
remembranza de las ilustraciones de los libros de cuentos de miinfancia, en las que
cautivaba mi atencién la solucidn gréfica de las imdgenes.

La intencidn es poner a estas criaturas en situaciones en las que bien podrfan estar
contando una historia.

En cuanto al proceso técnico, he incorporado a mi produccidén el lindleo, la

litograffa, el chine collé y el huecograbado. Este dltimo es el medio en el que mds
he trabajado. Actualmente, el propdsito de esta serie es solucionar la imagen con
procedimientos mixtos, aprovechando el lenguaje visual de cada material.

En mi proceso, trazar significa reincidir en los trayectos como estrategia v, a través

de ello, se exploran las secuelas que quedan en los territorios abandonados.
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2014
Ehécatl

Huecograbado
40 x50 cm



2016
La bruja

MDF
56 x 46 cm



2016

¢Quién se robo la luna?

MDF
56 x 46 cm



2016

Un encuentro

MDF
26 x 38 cm



2017

Reencuentro

Litograffa en seco, chine collé y tela
78 x 58 cm



2018

Sin titulo

Litografia en seco, lindleo, chine collé y hoja de oro

58 x 78 cm



IVAN VAZQUEZ CARRANZA

Nacié en Toluca, Estado de México, en 1975. Estudid la licenciatura en artes pldsticas, en la

Facultad de Artes de |la UAEM.

Destacan sus exposiciones individuales La muerte trashumante, en el Centro Cultural Antiguo
Colegio Jesuita (Patzcuaro, 2012) y en el Centro Cultural Universitario Casa de las Diligencias
(Toluca, 2012); Circulos ocultos, en el Centro Cultural Antiguo Colegio Jesuita (Patzcuaro, 2015);
Entre mundos, en la Casa de Cultura “Enrique Batiz Campbell” (Metepec, 2017), y En el mar de

los sargazos, en el Centro Cultural Universitario Casa de las Diligencias (Toluca, 2019).

Ha participado en las exposiciones colectivas | Salén de la Gréfica del Estado de México, en

el Museo de la Estampa (Toluca, 2007); la Il Bienal Internacional de Grabado y Estampa “José
Guadalupe Posada”, en el Museo “José Guadalupe Posada” (Aguascalientes, 2010) y en el
Cenart (Ciudad de México, 2010); la V Bienal Nacional de Artes Gréficas “Shinzaburo Takeda”
(exposicidn itinerante, 2016); Nodos: artistas egresados de la Facultad de Artes, en el Museo
Universitario “Leopoldo Flores” (Toluca, 2016), y Pronombre, en la Galerfa Universitaria de la

UAEM (Toluca, 2019).

En 2000, obtuvo el Premio de adquisicidn en el Il Salén Anual de la licenciatura en artes
plésticas de la Facultad de Artes de la UAEM. Fue beneficiario de la beca de produccién del

Focaem 2017-2018.
En 2003, fue encargado del drea de servicios educativos en el Museo de Arte Moderno en

Toluca. Entre 2010 y 2017, fue profesor de grabado en la Escuela de Bellas Artes de Jocotitldn.

En 2012, funda y dirige Mandrdgora Taller y Galeria, en Metepec.
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Ricardo

Sanabria

Como parte de la blsqueda de un lenguaje propio, he desarrollado una produccién
inicialmente en grafica. La matriz generadora de imagen, la repeticidn, el dejar

una huella multiple y el contacto con los materiales me han permitido indagar de
manera IUdica para llegar a un objeto artistico. La necesidad de resguardar los
recuerdos en forma de imagenes exige la investigacion y uso de otros soportes. El
ir de lo multiple a lo Unico —en la pintura v el dibujo— materializa sensaciones y
vivencias desde un plano intimo. La experimentacidn v el juego son inevitables,
por ello me interesa generar atmdsferas, texturas, colores y personajes expresivos,

dindmicos, que me lleven a coincidir mi mirada con la del espectador.
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2017

Familia

Litograffa sin agua sobre papel
60 x 83 cm



e

2017
Familia I1

Litograffa sin agua y grabado en relieve sobre papel
90 x 60 cm



2017

Contrapunto

Monotipo y carboncillo sobre papel
50 x 72 cm



2017

Ruptura

Litograffa sin agua sobre papel
60 x 83 cm



2018

Autorretrato

Barniz blanco y aguatinta en cobre sobre papel

20x 15cm



2018

Volador

Colagrafia sobre papel



RICARDO SANABRIA

Nacié en Toluca, Estado de México, en 1983. Estudid la licenciatura en artes plasticas en la EBAT.

En 2018, presentd Recuento, su exposicion individual de grafica y dibujo, en el Centro Cultural
de las Artes de Cancun, en Quintana Roo, y en 2019 Epoca, en la Galerfa de Arte de Oaxaca, asi

como Remihiscencias, ambas en la ciudad de Oaxaca.

Ha participado en exposiciones colectivas dentro y fuera de México, entre las que destacan la
|l Bienal Internacional de Grabado “Livio Abramo”, en el Teatro Municipal “Prefeito Clodoaldo
Medina” (Araracuara, 2014); Rinoceronte Magenta 5 afos de vida, grafica, en el Museo de

la Estampa (Toluca, 2015); la exposicién internacional de gréafica Confluencias, en el Taller
experimental de Gréfica de la Habana (La Habana, 2015); 30-30. Exposicidén Internacional
de Grabado Taiwan-México, en la Cheng Shiu University (Taiwan, 2016), y, con motivo
alusivo a la gréfica nacional, el Il Coloquio de Grafica Cancun, en la Fundaciéon Olympus Tours

(Cancun, 2017).

En 2009, obtuvo mencién honorifica en el Xlll Concurso Nacional de Estampa sobre una
interpretacién de “El Quijote”, en el MiQ, en la ciudad de Guanajuato. En 2012, gand el primer
lugar del Premio Municipal de la Juventud, en dibujo, celebrado en Toluca. En 2017, fue
seleccionado en la lll Bienal Internacional de Gréfica “José Guadalupe Posada”, en el Museo
de Aguascalientes, Aguascalientes. En 2018, obtuvo mencién honorifica en el XXIl Concurso

Nacional de Artes Visuales, modalidad gréfica, en la ciudad de Guanajuato.
En 2018, fue tutor de la técnica litografia sin agua en el Cenart de Guanajuato, en Salamanca.

También es fundador y director del taller de grafica Rinoceronte Magenta, en la ciudad de

Toluca, donde labora desde 2010.
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Janitzio
Alatriste Tobilla

Mi interés estético se orienta dentro del dibujo como estrategia de creacidén que
desplazo hacia la temporalidad, a través de seriaciones simbdlicas como el tarot,
secuencias de literatura gréfica por medio de metéforas visuales, la construccién de
bitdcoras a manera de registro afectivo de vivencias significativas y, finalmente, la
integracién de colecciones de imdgenes bi y tridimensionales que operan como

la constitucién de una subjetividad que sdélo es posible por la alteridad. La funcién
estética de mi propuesta se ubica al pensar el dibujo y el arte como una forma de
conocimiento que refuerza el saber en su conjunto social a partir de ser agente de

sensaciones que complementan toda accién cognitiva.
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1999
Milagros

Literatura gréfica
Tinta sobre papel
Cuatro dibujos 34.5 x 23.5cm clu
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2008

Tarot de Lacan-Lacan
imaginario

Coleccién de 23 imdgenes
Tinta sobre papel
145x%x 11.5cm clu



JANITZIO ALATRISTE TOBILLA

Nacié en Ciudad de México en 1962. Estudid la licenciatura en artes pldsticas, con orientacién en
gréfica, en la ENPEG; la licenciatura en artes visuales, en la UdeG; la maestria en artes visuales,

en la UNAM y el doctorado en artes, en la UG.

Destacan sus exposiciones individuales Laberintos de Cristal, en la Facultad de Artes de la UAEM
(Toluca, 2004); Tarot del Tiempo, en el marco del Festival Quimera Metepec 2005; Dibujos en
Serie, en la Galerfa Libertad (Querétaro, 2005); Lacan Imaginario, en el Café Corleone (Valle de

Bravo, 2008), y Obra Editorial, en el Refugio para Emergencias Visuales (Toluca, 2017).

Su obra ha participado de las exposiciones colectivas Anim/alias, en la Casa de la Cultura de
Nuevo Ledn (Monterrey, 2008); Encuentros graficos, en el ccoy (Ciudad de México, 2009);
Espacio y Tiempo, en el Centro Cultural Antiguo Colegio Jesuita (Pdtzcuaro, 2009); Encuentros
Gréficos; en el Museo de la Estampa (Toluca, 2010), y Re-pensar el Libro, en el Refugio para

Emergencias Visuales (Toluca, 2016).

En 1996, obtuvo la mencidn honorifica en la | Bienal de Gréfica del Estado de México,
organizado por el iMc. En 2003, obtuvo el apoyo de la Convocatoria Nacional Educacién por el
Arte, para el proyecto Pedagogia del Dibujo en la Posmodernidad, incentivado por el Conaculta,

el INBA y el Cenart.

En 1995, fue fundador de la Facultad de Artes de la uaeM, y director de ese mismo espacio en el

periodo 2013-2017. Se desempena como profesor investigador de arte desde 1988.
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Victor
Benftez

El proceso de mi obra surge a partir de una imagen esbozada, de algun recorte de
periddico o de alguna foto familiar que detone el uso de un comentario sarcdstico
sobre mi entorno cotidiano. Mi discurso visual va desde la denuncia social hasta

lo ficticio. El dibujo es la base de mi trabajo, que se distingue por el uso del grafito,
acrilico y dleo, casi siempre usando una monocromfa o una escala de grises. La
obra es de un realismo expresionista que va del dibujo a la pintura. Algunas etapas
de mi proceso creativo estdn marcados por un estilo de dibujo desproporcionado

y en ocasiones grotesco que roza entre la ilustracién y el comic. Los personajes
plasmados son burdos, en paisajes con horizontes planos e inermes. En los temas
hay una transgresién social, una manera de denuncia, una forma de resistencia y

combate; imdgenes que son alegorfas de la violencia.
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2017
El candidato

Tinta china sobre papel
35x25cm



2017

Espacio habitado

Tinta china sobre papel

35 %49 cm



2018
4x4

Tinta china sobre papel
49 x 35 cm



2018

El suicidio

Tinta china sobre papel
50 x 35 cm



2018

Ingravidez

Tinta china sobre papel
49 x 35cm



2018
Racia

Tinta china sobre papel
49 x 35cm



VicToRrR BENITEZ

Nacié en Valle de Bravo, Estado de México, en 1982. Estudid la licenciatura en artes plasticas en

la Facultad de Artes de la UAEM.

En 2010, presentd su exposicidon individual de dibujo y pintura Nomds un pufio de tierra, en el

Centro Regional de Cultura “Joaquin Arcadio Pagaza” de Valle de Bravo.

Ha sido participe de las exposiciones colectivas Cazadores de energia, en X Espacio de Arte
(Ciudad de México, 2011); Colectiva vallesana, en el marco del IX Festival de las Almas, en el
Centro Regional de Cultura “Joaquin Arcadio Pagaza” (Valle de Bravo, 2012); Colectiva de arte
contempordneo, en Galeria La 303 (Valle de Bravo, 2012); la VI Bienal Internacional de Arte
Universitario, en el Museo Universitario “Leopoldo Flores” (Toluca, 2012), y Nodos: Artistas

Egresados de la Facultad de Artes en el Museo Universitario “Leopoldo Flores” (Toluca, 2017).

En las emisiones 2009 y 2011, fue beneficiario de la beca de produccién del Fonca, para Jévenes

Creadores.

Es maestro del taller de dibujo y pintura, en el Centro Regional de Cultura “Joaquin Arcadio
Pagaza”, en Valle de Bravo, desde 2007. En 2013, fue fundador del Colectivo Muro Zur,
proyecto cultural para la realizacién de murales en el sur del Estado de México. En 2016, fue
cofundador y coordinador del proyecto cultural y social Muros en Metamorfosis, en coordinacién
con la Fundacién “Pedro y Elena Hernandez”, Coconal, Municipio de Valle de Bravo, Paj Meje 19,

Tequio y Colectivo Muro Zur, en Valle de Bravo.
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Ricardo

Rodriguez Medina

En mi obra me interesa trabajar con imagenes en serie que abordan una secuencia
narrativa. Contemplo un conjunto de imédgenes como una pieza, la cual tiene un
orden de lectura con relacién al espacio de montaje. En las obras mds recientes
me interesa abordar y cuestionar el concepto del monumento desde el campo del
dibujo, desarrollando una serie de piezas a partir del encuentro azaroso de objetos

cotidianos vy las posibilidades que éstos tienen para interactuar entre sf.
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2017

Sin titulo, de la serie Sobre las posibilidades
para construir un monumento. Volumen I
(Ir, Vil y VIII)

Poliptico de ocho dibujos
Tinta china y grafito sobre papel
35x25cm clu






2018

Ensayos dibujisticos en busca del tiempo perdido
(VI'y vIII)

Poliptico de nueve dibujos
Tinta china y grafito sobre papel
35x28 cmclu






2018

Sin titulo, de la serie Sobre las posibilidades para
construir un monumento. Volumen II (VI, XI, y XXT V)

Poliptico de 27 dibujos
Tinta china y grafito sobre papel
28 x 35 cm c/u

fh



RicARDO RODRIGUEZ MEDINA

Nacié en Ciudad de México en 1983. Estudid la licenciatura en artes pldsticas en la Facultad
de Artes de la uAEM y la maestria en artes visuales en la Academia de San Carlos de la unam. En
2018, cursé el Taller de dibujo, Tutorfa de produccidn, impartido por Francisco Castro Lefiero, en

los Talleres de Arte Contempordneo, T.A.C.O., en Ciudad de México.

En 2010, presentd de manera individual la intervencién dibujistica y exposicién pictdrica
Extranjero 10 Tiempos, en Bizonte Lab, Toluca. En 2014, exhibid la exposicidon dibujistica Art

now: lecciones de vuelo, en el Museo Universitario “Leopoldo Flores” de Toluca.

Destacan sus exposiciones colectivas en la XIX Bienal Internacional de Artes Visuales de Santa
Cruz de la Sierra, en el Museo de Arte Contemporaneo de la uaeM (Santa Cruz de la Sierra,
2014); la Bienal unam de Artes Visuales, en el Muca (Ciudad de México, 2014); Nodos: Artistas
Egresados de la Facultad de Artes, en el Museo Universitario “Leopoldo Flores” (Toluca, 2016);
La Causa de las Causas, en el Museo de Arte Moderno (Ciudad de México, 2019); VIII Bienal
Internacional de Arte Visual Universitario, Exposicién Virtual (2021), y Xlll Bienal Puebla de los

Angeles, Exposicién virtual (2021).
Fue beneficiario de la beca de produccién del Focaem 2015-2016, para Jévenes Creadores, y
del Programa de Estimulo a la Creacidén y Desarrollo del Estado de México (pecpa), Creador, en

2018-2019. Ademds, obtuvo mencién honorffica en la XlIl Bienal Puebla de los Angeles, 2021.

Desde 2013 se desempeina como docente de dibujo en la Facultad de Artes de la UAEM.
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Ernesto
/ZUniga Benftez

En mi trabajo como artista plastico trato de representar los elementos no evidentes
del sujeto u objeto que en determinado momento es mi modelo referencial, una
idea, un texto, una fotograffa, una vivencia. Estos detonantes de las formas que
surgen en mi obra tienen como constante la melancolfa vy la enajenacién como
péatina del individuo que habita las ciudades; no sdlo los seres vivos, sino también
los objetos con los que cohabitan o se llegan a fundir en un plano gréfico y

simbdlico.
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2017
Sin titulo

Tinta sobre papel
36 x43 cm



2017

Sin titulo

Tinta sobre papel
36 x 43 cm



2017

Sin titulo

Tinta sobre papel
36 x43 cm



2017

Sin titulo

Tinta sobre papel
36 x 43 cm



2017

Sin titulo

Tinta sobre papel
36 x 43 cm



2017

Sin titulo

Tinta sobre papel
36 x 43 cm



ERNESTO ZUNIGA BENITEZ

Nacié en Toluca, Estado de México, en 1971. Estudid la licenciatura en artes pldsticas en la

Facultad de Artes de la uaem. Cursé la maestria en artes, en la uABC.

Destaca la presentacién de su obra Crdnica grafica crénica, en el Museo de Numismatica
(Toluca, 2011); Thetatos urbe, en la Galeria “Elizabeth Malvdez Santillan” (Ensenada, 2015);
Hipérbole, en la Galeria de la Facultad de Artes de la UAEM (Toluca, 2017), y Nociones, obra en

papel, en el Vestibulo Ceart (Ensenada, 2019).

Ha participado en exposiciones colectivas en espacios nacionales e internacionales, entre las
que destacan Pulsiones oscilantes. Arte Universitario Mexiquense, en la Benson Hall Gallery

de la Rhode Island School of Design (Providence, 2006); Presencia del Estado de México en La
Habana, en la Casa del Benemérito de las Américas “Benito Judrez” (La Habana, 2013); Nodos:
Artistas Egresados de la Facultad de Artes, en el Museo Universitario “Leopoldo Flores” (Toluca,

2016), y Al Interior. Autorretratos, en el Cearte (Ensenada, 2017).

En 2002, obtuvo el Premio de adquisicidn en grabado, en el IV Salén Anual de la Facultad de
Artes de la UAEM. En 2003, gand el premio de adquisicién, en dibujo, en el V Salén Anual de la

Escuela de Artes de la UAEM.
Se ha desarrollado como docente de dibujo en la Facultad de Artes de la UAEM, de gréficay

dibujo en la Facultad de Disefio Grafico de la uvT y de gréfica y pintura en la Facultad de Artes

de la uaBcC.
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José
Luis Vera

Mi trabajo tiene un cardcter eminentemente interiorista y hermético. Parto de

las experiencias cotidianas, de ese enfrentamiento con el mundo concreto,

de su inaprensibilidad y extrafieza, y, desde una cierta reflexion sobre él, intento
subvertir mi subjetividad y conducirla hacia el establecimiento de problematicas
estéticas. Es decir, parto de mis vivencias cotidianas, pero desplazéndolas hacia
la formulacién de asuntos artisticos, los cuales incluyen las maneras en que se
definen como teméticas v, de manera primordial, el planteamiento vy desarrollo de

estrategias de formalizacidn, principalmente por medio del dibujo.
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2017

Ejercicios de extraccion

Ldpiz, acuarela y tinta sobre papel
70 x 100 cm
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2017
Aire y piedra

Ldpiz, acuarela y tinta sobre papel
70 x 100 cm



2017

Yo nunca sé qué decir

Ldpiz, acuarela y tinta sobre papel
70 x 100 cm



2017

Cumpleaiios

Ldpiz, acuarela y tinta sobre papel
70 x 100 cm




2018
Riendo

Ldpiz, acuarela y tinta sobre papel
70 x 100 cm




2018

Viaje alrededor de una recimara

Ldpiz, acuarela y tinta sobre papel
70 x 100 cm



Jost Luis VErRA

Nacié en Ciudad Sahagun, Hidalgo, en 1967. Estudid la licenciatura en artes visuales en la
UdeG. Cursé la maestria en educacién superior en la UAEM. Ademds, obtuvo el doctorado en

artes por parte de la uG.

Su obra ha sido expuesta en diversos puntos dentro y fuera de México. Destacan sus
exposiciones individuales Peintures, gravures et dessins, en la ciup (Paris, 1995); Dibujos, en la
Galerfa Libertad (Querétaro, 2005); Cochambres Il, en Front Ground (Mérida, 2009); Estrategias
de la mentira, en la Galeria “José Hernandez Delgadillo” (Pachuca, 2010), y Dibujos, en

Zanbatha, Museo del Valle de la Luna (Lerma, 2015).

Su obra ha formado parte de las exposiciones colectivas el X Encuentro Nacional de Arte Joven,
en la Casa de la Cultura de Aguascalientes (Aguascalientes, 1990); la 7th International Biennal
Print and Drawing, en Taipei Fine Arts Museum (Taipei, 1995); Drawing Collections, en el Siena
Art Institute (Siena, 2011); la VI Bienal Internacional de Arte Visual Universitario, en el Museo
de Arte Moderno (Toluca, 2015); International Exlibris Exhibition Skopje, en el Museum of the
City of Skopje (Skopje, 2016); la Ill Bienal Internacional de Grabado “José Guadalupe Posada”
(Aguascalientes, 2017); Parametro 03, en el Salén Lumen, en el Museo de la ciudad de México
(ciudad de México, 2018-2019), y en la Bienal Nacional de Pintura “Atanasio G. Monroy”, de la
Universidad de Guadalajara (2020).

En 1996, gand el primer lugar en la | Bienal de Grabado del Estado de México, otorgado por
el Instituto Mexiquense de Cultura. En 2003, obtuvo el primer lugar en la | Bienal Nacional
de Dibujo “Silvia Pawa”, por parte del Instituto México-Israel. En 2011, consiguid la mencidn

honorifica en la VI International Biennal of Drawing, de la PAF, en Melbourne, Australia.
Fue fundador y coorganizador del | Salén de la Gréfica del Estado de México y del Salén Nacio-

nal de la Gréfica en el Estado de México. Desde 1996, se desempefia como profesor investiga-

dor de la Facultad de Artes de |la uaEm.
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Veronica
Conzuelo Macedo

A partir de una propuesta figurativa de tinte realista y haciendo uso exclusivamente
de la técnica al temple, en su preparacién mds elemental (yema, agua vy pigmentos),
abordo los géneros del paisaje, vanitas y trampantojo. La narrativa paisajistica que
exploro es el paisaje urbano actual de mi entorno, en el que elementos urbanos
tales como construcciones, cables, carreteras, trenes vy grafitis dialogan y se funden
con elementos de la naturaleza: volcanes, cielos, pastizales. En las vanitas retomo
objetos cotidianos que han sido utilizados por artistas conceptuales para generar
Su propuesta artfstica: cajas de cartdn, cenicero con colillas, lata de cerveza, tapas
de yogur, etcétera. A partir de éstos, genero nuevas imdgenes con una intervencién
pictdrica propia incorporando prendas femeninas. Los trampantojos hacen
referencia al oficio del pintor, el propdsito es recrear imdgenes que se encuentran
en el taller del pintor, como reversos de cuadros o soportes de madera sobre los

que el artista se apoya para pintar como propuesta artfstica final.
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2013

Contemplacion urbana I

Temple al huevo sobre lino
80 x 65 cm

2013

Contemplacion urbana 11

Temple al huevo sobre lino
80 x 65 cm




2013

Vanitas 1. Sostén de encaje blanco sobre hoja
de periodico, de Wilfredo Prieto

Temple al huevo y dleo sobre lino, sobre madera
85 x 90 cm



2014

Vanitas II. Corsé negro sobre Work 878,
de Martin Creed

Temple al huevo sobre lino sobre madera
90 x 80 cm



2014

Vanitas IV. Negligé rosa sobre Work 916,
de Martin Creed

Temple al huevo sobre lino sobre madera
122 x70 cm
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2010

Soporte pictorico 1

Temple al huevo sobre lino
90 x 72 cm



2018

Sorry mom, I love graff II, de la serie Construccion del
tren interurbano México-Toluca

Temple sobre lino
70 x 85 cm



VERONICA CONZUELO MACEDO

Nacié en Toluca, Estado de México, en 1977. Realizé estudios de pintura florentina y veneciana del
Renacimiento y pintura al fresco y su restauracién, asi como de museografia y conservacién en la
Academia “Lorenzo de Medici”, en Florencia, Italia. Cuenta con diplomados en arte y cultura en la
postmodernidad e historia del arte, por parte de la uia de Ciudad de México. Cursé el diplomado en
estéticas del arte moderno y contemporaneo Cien metros cubicos de Arte Contemporaneo en Ciudad

de México. Asimismo, estudid la maestria en artes visuales en la ENAP.

Destacan sus exposiciones individuales Contemplacién urbana, en el Museo de Arte Moderno (Toluca,
2006); Reversos, en la Facultad de Artes de la UAEM (Toluca, 2009); Conzuelo, en la Galeria Zona Arte

(Toluca, 2014), y Témpera, en la Galerfa Universitaria de la uaem (Toluca, 2018).

Ha participado en exposiciones colectivas en diversos puntos del territorio mexicano, de las cuales
destaca la | Bienal de Pintura “Pedro Coronel”, en el Museo “Pedro Coronel” (Zacatecas, 2008); Las
mujeres en el arte, en el Museo Nacional de Historia del Castillo de Chapultepec (Ciudad de México,
2009); la VIII Bienal de Pintura “Alfredo Zalce”, en el Museo de Arte Contempordneo “Alfredo Zalce”
(Morelia, 2012); la XI Bienal de Pintura “Joaquin Clausell”, en el Museo “Joaquin Clausell” (Campeche,
2015); la XVII Bienal Nacional de Pintura “Rufino Tamayo”, en el Museo “Rufino Tamayo” (Ciudad de
México, 2016), y Sororidad. La otra mirada al arte en México, en el Museo de Bellas Artes del Estado

de México (Toluca, 2022).

En 2005, obtuvo el premio de adquisicién en la | Bienal de Pintura Mexiquense “José Marfa Velasco”.
En 2009, gandé el primer lugar en la categoria de pintura del concurso nacional Las mujeres en el arte
20009, en el Museo Nacional de Historia del Castillo de Chapultepec. En 2010, fue merecedora de la
Presea de Arte Metepec. En 2020, obtuvo el segundo lugar en la categoria de artistas consolidados

en la V Bienal Nacional de Pintura “José Atanasio Monroy”, en la Universidad de Guadalajara.
Entre 2005 y 2016, fue directora del Museo de la Estampa del Estado de México. De igual forma, en-

tre 2016y 2017, fungié como directora del Museo “José Marfa Velasco”, y, de 2018 a 2019, asumid la

direccién del Museo de Arte Moderno de Toluca.
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El arte es una de las pocas formas mediante la cual puedo relacionarme con los
demds sujetos. La pintura como actividad profesional es un objeto catalftico que
me permite interpretar el contexto social en el que me rodeo vy proponer posibles
directrices que generen una reestructuracién en el tejido social de manera positiva.
Asimismo, el estudio anatémico es una forma de metaforizar el desarrollo de mi

contexto geogréfico y social.
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2015

Pensamiento andlogo

Oleo sobre papel
100 x 150 cm



2016

Cuando la morena descansa

Oleo sobre tela
150 x 100 cm



2017

Pequetio paisaje contempordneo

Oleo sobre tela
150 x 100 cm



2017
Teléfono

Oleo sobre tela
120 x 100 cm



2018
Riendo

Ldpiz, acuarela y tinta sobre papel
100 x 70 cm



2018
Ofrenda guadalupana

Oleo sobre tela
150 x 100 cm



Davip Soto

Nacié en Ciudad de México en 1990. Estudid la licenciatura en artes pldsticas y la maestria en

estudios visuales en la Facultad de Artes de la UAEM.

Destacan sus exposiciones individuales Pensamiento Perdido, en la Casa de Cultura “Carlos
Olvera Avelar” (Metepec, 2015); Anatomia de una esperanza, en la Casa de las Diligencias
(Toluca, 2017); Estudio para un presagio, en el Museo Universitario “Leopoldo Flores” (Toluca,
entre 2017 y 2018); Monstruo contemporaneo, en el Centro Cultural Casa de las Diligencias
(Toluca, 2019), y Memoria imagen, en la Casa de Cultura de Tlalpan de la uaem (Ciudad de

México, 2022).

Dentro de sus principales exposiciones colectivas destacan Creacién en movimiento. Jévenes
Creadores del Fonca 2015-2016, en el Museo Regional de Querétaro (Querétaro, 2016) y

en el Centro Cultural Universitario Tlatelolco (Ciudad de México, 2017); la Xl Bienal Nacional
de Pintura “Joaquin Clausell” (Campeche, 2017); el XXXVII Encuentro Nacional de Arte Joven
(Aguascalientes, 2017); Abierto de pintura, en Ladrdn Galeria (Oaxaca, 2020), y VIII Bienal In-
ternacional de Artes Visuales de la uaem (2021). Ademds, participé en la Subasta de Arte Con-

temporaneo, en Morton Subastas (Ciudad de México, 2020).

Obtuvo la beca de produccién del Fonca 2015-2016, para Jévenes Creadores. Gand el Premio
de adquisicidn en la lll Bienal Nacional de Pintura “José Atanasio Monroy”, de la UdeG, en Costa
Sur, Jalisco. Fue beneficiario de la beca de produccién del Focaem 2017-2018, para Jévenes

Creadores.

En 2017, impartié la conferencia “Anatomfa de una Esperanza”, en la UAEM.
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Mi obra se detona a partir de anécdotas sobre la melancolfa por el recuerdo de
cosas, personas o situaciones que fueron vy siguen siendo trascendentes en mi vida
personal. Por otro lado, la pintura figurativa es parte esencial de la imagen. Esta
solucién técnica ayuda a poder describir en la pintura parte de dichas vivencias. Se
puede decir que también en las imdgenes hay un intento por simbolizar y no dejar

un mensaje tan abierto y mantener ese motivo de misterio o incertidumbre.
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2013

El sueiio

Oleo sobre tela
50 x 60 cm



2014

Residente

Oleo sobre tela
89 x 90 cm



i 'n'ff]'i{a

2014

Tractatus pictorico

Oleo sobre tela
60 x 70 cm



2017
Y sin embargo florecen

Oleo sobre tela
90 x 100 cm



2019

Damnatio memoriae

Oleo sobre tela
100 x 100 cm



2015
Agosto de 2013

Oleo sobre tela
25x20cm



LAURA CONTRERAS MARTINEZ

Nacié en Toluca, Estado de México, en 1985. Estudid la licenciatura en artes pldsticas en la

Facultad de Artes de |la UAEM.

En 2015, expuso Transiciones, en el Museo Universitario “Leopoldo Flores” en Toluca, y, en

2018, Regresiones, en el Centro Cultural Casa de las Diligencias, en Toluca.

Dentro de las exposiciones colectivas en que ha participado destacan Contrastes Plésticos del
Bicentenario, en el Instituto Cultural Helénico (Ciudad de México, 2009); la IV Bienal Nacional
de Arte Visual Universitario, en el Museo Universitario “Leopoldo Flores” (Toluca, 2010);
Seleccién de Obra de la Sexta Muestra de Arte Grupo Reforma (Ciudad de México, 2013);
el Il Concurso de Pintura Artistica Profesional “Rodin” y Royal Talents (2013); la | Bienal
Internacional de Pintura San Luis Potosi 2017, en el Museo de Arte Moderno (San Luis Potosf,
2017); Territorio Mexiquense, en el Centro Cultural Toluca (2020), y Sororidad, en Aguafuerte
Galerfa (Ciudad de México, 2021).

En 2014, gand el primer lugar en el concurso de dibujo El Humanismo y el Arte, organizado
en el Centro Cultural Universitario Casa de las Diligencias, en Toluca. En 2017 obtuvo la
Presea Zinacantepetl, en las Artes y Letras “Matilde Zufiga”, otorgada por el Ayuntamiento de

Zinacantepec.

En 2014, realizd ilustraciones para el libro 200 Afios del Palacio de Mineria: su historia a partir
de fuentes documentales, editado por la Facultad de Ingenierfa de la unam. En 2018, realizé el
mural El origen del conocimiento, en el Tecnoldgico de Estudios Superiores de Jocotitlan, y, en

2021, el mural En pro de la conservacidn, en el Parque Estatal Sierra Morelos de Toluca.
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Haniel
Fonseca

Mi pintura devela al estado gore como una forma de empoderamiento de un
sistema econdmico y simbdlico que produce otros cédigos, gramaticas, narrativas e
interacciones sociales a través de la gestién de la muerte en México, deviniendo en
un uso de violencia desmedida, derramamiento de sangre explicito e injustificado,

para darle un uso rentable a los cuerpos.

La serie México bdrbaro es un testimonio de un tiempo inaudito. Muestra la
consagracién de una estilo pictdrico que funde la crudeza de lo cotidiano, la terrible
naturaleza del cuerpo violentado y una composicién que puede remitir a la nota roja

y los archivos policiacos.
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2015

Puente Monterrey-Nuevo Laredo
o decapitacion de Juan el Bautista

Oleo vy esmalte acrilico sobre tela
160 x 130 cm



2017

El Bordo (nada va a cambiar el mundo)

Oleo sobre madera
60 x 50 cm



2017

Fantasmagoria (Lote Bravo)

Grafito y acrilico sobre tela
100 x 150 cm



2017
El fantasma de Galatea (Tijuana)

Grafito y acrilico sobre tela
100 x 150 cm



2017

Rovereto (melancolia)

Oleo sobre tela
150 x 120 cm



2017

Levanton

Oleo sobre tela
150 x 100 cm



HANIEL FONSECA

Nacid en Toluca, Estado de México, en 1989. Estudid la licenciatura en arte en la ucs..

Dentro de sus principales exposiciones individuales destacan Ero-fides, en el Faro de Tldhuac
(Ciudad de México, 2016); México barbaro, en el Refugio para Emergencias Visuales (Toluca,
2017); Sindrome de la muerte subita del lactante, en Altaier Casa Destudio (Ciudad de
México, 2021); Golpes a la puerta de Macbeth y otras perversiones dpticas, en Impulso Galeria

(Querétaro, 2022), y Vapor de Cleveland, en el Museo de la Ciudad (Querétaro, 2022).

Su obra ha participado en las exposiciones colectivas Mujeres, demonios y placeres, en la
Galerfa Acto Espacio (Ciudad de México, 2015); Octava Muestra de Arte Grupo Reforma, en el
Polyforum “Siqueiros” (Ciudad de México, 2015); Juannio 2017, en el Instituto Neuroldgico de
Guatemala (Ciudad de Guatemala, 2017); Subasta de Arte Mexicano, en el Morton Subastas
(Ciudad de México, 2017); Abierto de Pintura Lumen, en la Galeria Eje (Ciudad de México,
2017); Southern exposure shining lights in contemporary art from Mexico, en Castelli Art Space

(Los Angeles, 2018), y Artist talk, en Isoo Contemporary Arte Space (Amol, 2021).

En 2016, fue seleccionado en la Bienal de Artes Visuales unaM, del Muca de Ciudad de México;
en ese mismo afo, resultd seleccionado en la Il Bienal Exatec, del iTesm, Nuevo Ledn; asi como en

la Il Bienal de Pintura “José Atanasio Monroy”, en la UdeG.

En 2013, fue project manager en la Anonymous Gallery de Ciudad de México. Al siguiente afio,
se desempefié en el mismo puesto, pero en la Iniciativa Curatorial MARSO, en la capital mexi-
cana. De 2017 a 2021 fue curador en el Refugio para Emergencias Visuales en la ciudad de

Toluca.
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ACRONIMOS Y SIGLAS USADOS EN LA PRESENTE EDICION

ASU: Arizona State University

Bancomer: Banco de Comercio

BBVA: Banco Bilbao Vizcaya Argentaria

BUAP: Benemérita Universidad Auténoma de Puebla

Cante: Centro de Artes v Nuevas Tecnologfas

CCOY: Centro Cultural Ollin Yoliztli

CCUT: Centro Cultural Universitario Tlatelolco

Cearte: Centro Estatal de las Artes Ensenada

Cenart: Centro Nacional de las Artes

CIESAS: Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en

Antropologfa Social

CIUP: Cité Internationale Universitaire de Paris

Coconal: Compafifa Contratista Nacional

Colmex: El Colegio de México A. C.

Conaculta: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes



Conacyt: Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologfa

Cucsur: Centro Universitario de la Costa Sur

Didepa: Direccién de Desarrollo del Personal Académico

EBAC: Escuela de Bellas Artes de Capulhuac

EBAT: Escuela de Bellas Artes de Toluca

ENAP: Escuela Nacional de Artes Pldsticas

ENES: Escuela Nacional de Estudios Superiores

ENPEG: Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado “La Esmeralda”

ENSABAP: Escuela Nacional Superior Auténoma de Bellas Artes del Perd

Esma: Escuela de Escultura, Marmol v Arte

FEMSA: Fomento Econdmico Mexicano S. A. B. de C. V.

Filux: Festival Internacional de las Luces México

Fini: Festival Internacional de la Imagen

Focaem: Fondo Especial para la Cultura v las Artes del Estado de México

Fonca: Fondo Nacional para la Cultura vy las Artes



Forca: Fondo Regional para la Cultura y las Artes

ICA: Instituto Cultural de Aguascalientes

IMC: Instituto Mexiguense de Cultura

INBA: Instituto Nacional de Bellas Artes

ITESM: Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Monterrey

MACAY: Museo de Arte Contempordneo Ateneo de Yucatdn

MACG: Museo de Arte “Carrillo Gil”

Masin: Museo de Arte de Sinaloa

MCCLA: Mission Cultural Center for Latino Arts

MIQ: Museo Iconogréfico del Quijote

MUCA: Museo Universitario de Ciencias y Artes

Mumci: Museo Modelo de Ciencia e Industria

Munae: Museo Nacional de la Estampa

Mura: Museo de Arte “Raul Anguiano”

Musas: Museo de Arte de Sonora



OEA: Organizacién de los Estados Americanos

PADID: Programa de Apoyo a la Docencia, Investigacion y Difusién de

las Artes

PAF: Polish Art Foundation

PECDA: Programa de Estimulo a la Creacidn y al Desarrollo Artistico

SEN: Sistema Educativo Nacional

SGCI: Southern Graphic Council International

SHCP: Secretarfa de Hacienda y Crédito Publico

SNCA: Sistema Nacional de Creadores de Arte

Teschi: Tecnoldgico de Estudios Superiores de Chimalhuacan

UAA: Universidad Auténoma de Aguascalientes

UABC: Universidad Auténoma de Baja California

UAEM: Universidad Autdnoma del Estado de México

Uagro: Universidad Auténoma de Guerrero

UAM: Universidad Auténoma Metropolitana



UAS: Universidad Auténoma de Sinaloa

UCSIJ: Universidad del Claustro de Sor Juana

UdeG: Universidad de Guadalajara

UG: Universidad de Guanajuato

UIA: Universidad lIberoamericana

UNAM: Universidad Nacional Auténoma de México

UPV: Universidad Politécnica de Valencia

UTFV: Universidad Tecnoldgica “Fidel Veldzquez”

UTN: Universidad Tecnoldgica de Nezahualcdyotl

UV: Universidad Veracruzana

UVA: Unidad de Vinculacidn Artistica

UVM: Universidad del Valle de México

UVT: Universidad del Valle de Toluca
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